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INTRODUCCION

Datos biogréficos de Aristételes

Aristételes nacié en Estagira el 384 a.C. y muri6 en Calcis
en el 322. Hijo de un médico, a los diecisiete anos abando-
n6 Macedonia y se trasladé a Atenas, donde entr6 a for-
mar parte dela Academia de Platén ~cuarenta y tres anos
mayor que €l-, y permanecid alli, como estudiante, dos
décadas. Abandoné Atenas, decepcionado, al no poder
hacerse cargo de la Academia platénica como sucesor de
Platén, y decide irse a Assos para fundar un centro de en-
sefianza e investigacién. En el 343 Filipo de Macedonia le
pide que se haga cargo de la-educacién de su hijo Alejan-
dro. Asi que se incorporé a la corte de Pela como instruc-
tor del joven de trece afios. En el afio 335, tras haber muer-
to Filipo y ascender al poder Alejandro, Aristételes regre-
sa a Atenas, donde fundé el Liceo, una escuela’en la que
ensefiaba’ «paseando» (peripatética), que se convirtié en
un centro de investigacién, donde filésofos - cientificos
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8 INTRODUCCION

investigaban bajo la tutela de Aristételes. La mayoria de
sus obras proceden de esta época. En el 323, cuando la
muerte sorprendi6 a Alejandro a los 33 afios, Aristételes
se vio obligado a abandonar Atenas temiendo por su vida.
Maestro y discipulo siempre habian tenido una excelente
relacién y Aristételes se vio acorralado por las envidias y el
odio de sus contempordneos. Asi que se marché alaisla de
Eubea, donde fallecié un afio mds tarde, aquejado de una

tlcera de estémago. "

Obra de Aristételes

Aristételes fue un autor muy prolifico. Se sabe que escribié
130 obras, si bien se conservan 35, que se dividen en dos
grandes categorfas: las exotéricas y las esotéricas o acroa-
méticas. Las primeras corresponden a aquellos escritos
que estaban destinados a ser publicados y-en gran parte
son didlogos, escritos al estilo platénico, conforme alas di-
rectrices del maestro. Y es que Aristételes se consideraba a
si mismo como €l continuador de Platén.

Por su parte, las segundas tenfan como finalidad el ser
escuchadas; se trataba probablemente de notas que ser-
vian de esquema al maestro para impartir sus lecciones
magistrales en la escuela peripatética. De ahf que en estos
escritos haya imperfecciones, datos inconexos o fragmen-
tarios. La Poética pertenece a este segundo grupo. Y es que
es uno de los textos aristotélicos mds fragmentarios. De
ahi queen algunos casos presente pasajes oscuros y con al-
gunas incorrecciones. Esto se debe a que no estaban con-
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cebidas para circular sino.como cuadernos de trabajo en-
tre los discipulos de Aristételes. En ellos escribfan'sus ano-
taciones al hilo de las explicaciones del filésofo peripatéti-
co. Asi que existian varias copias de ellos, algunas de las
cuales estaban en la Biblioteca de Alejandria, y sobre la
base de éstas Hermipo de Esmirna confeccion el catdlogo
de las obras aristotélicas, en el siglo 111. A la muerte del fi-
16sofo, sus obras pasaron a manos de Teofrasto, y tras la
muerte de éste las obras de Aristételes fueron pasando
de mano en mano y acabaron en una sombria habita-
cién de la ciudad troyana de Escepsis. El caso es que; al
cabo del tiempo, un avezado biblidfilo, Apelicén de Es-
mirna, encontré los:manuscritos de Aristételes en unas
condiciones deplorables. Més tarde fueron trasladados a
Roma, durante la dictadura de Sila, y las obras de Aris-
tételes se publicaron por primera vez por el filésofo pe-
ripatético Andrénico de Rodas y por Tiranio, otro fil6-
sofo.de Asia Menor. La edicién de las obras no fue tarea
fcil, dado el estado en el que se encontraban los manus-
critos. Asf que, en cuanto salieron a la luz estos escritos,
los filésofos empezaron a escribir comentarios a las
obras de Aristételes, gracias a los cuales se aclararon mu-
chos de los pasajes. ;

Pues bien, de nuestro autor se conservan 35 obras. En-
tre las de juventud estan: Eudemo y Protréptico. Con el
nombre de Organon la tradicién recoge obras de légica:
Las Categorias, De la interpretacion, Analiticos, Los tépi-
cos; Refutaciones delos sofismas. Obras clave son: la Retdri-
cay la Poética. Otras obras: Sobre el alma, Etica a Eudemo,
Etica a Nicémaco, Politica'y Constitucién de Atenas. Tiene
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DUMEL0S0S escritos sobre la naturaleza: De la generacion y
Ia-_car:rupfctén, Del cielo, Meteoros, Mecdnica, De las partes
de lr,ts animales, De la generacion de los animales, Sobre el
szmmar, Sobre el movimiento, etc. Varios libros; como: Fi-
sica y Metafisica, completan su produccién literaria. -

El caricter de la Poética

La Poética de Aristételes hay que concebirla en la esfera
del a'irte en el sentido aristotélico del término. Asi, el arte
es ciencia, y el objetivo de la ciencia es examinar y cons-
tatar las normas generales que la determinan. Por su par-
te, la Poética presenta un cardcter esquemdtico y analiti-
co. Sus normas se refieren mds a la técnica y a la forma
externa de la composicién poética que a la esencia en si
misma y a su contenido. La cuestién bdsica que se plan-
tea en la.l Poética es como debe estar compuesta una obra
dramdtica para mantener continuamente el interés del
espectador. ;

E.l caso es que la poesia produce en quien la escucha
sentimientos variopintos. En la tragedia, por su parte, la
palabra despierta emociones entre los que asisten a una ,re-
prfase.ntat‘:ic’m, que responden a dos conceptos del lenguaje:
la imitaci6n y el engafio. Cuando se imita-una accién y los
oyentes hacen suya esa accién ficticia es cuando la palabra se
hace poesia. Y asf, se pueden imitar acciones por medio de
Ralabras, colores, sonidos o gesticulacion. Ese tipo de imita-
ci6n recibe el nombre de «poesia». Ya Siménides (vi-v a.C.)
defina la pintura como poesta silenciosa y la poesia com;)

ALICIA VILLAR LECUMBERRI 11

pintura parlante. Y es precisamente a partir de la Poética de
Afistoteles cuando esta comparacion entre poesia y pintura
ha sido una constante en toda la literatura clésica occidental.
Ecos de esta apreciacion aparecen en Los trabajos de Persiles
y Sigismunda de Cervantes, 111 14, cuando dice:

La historia, la poesfa y la pintura simbolizan entre si y se pare-
cen tanto que, cuando escribes historia, pintas, y cuando pin-
tas, compones. No siempre va en un mismo peso la historia, ni
la pintura pinta cosas grandes y magnificas, ni la poesia con-
versa siempre por los cielos. Bajezas admite la historia;la pin-
tura, hierbas y retamas en sus cuadros, y la poesia, tal vez se
realza cantando cosas humildes. Esta verdad nos la muestra
bien Bartolomé, bagajero del escuadrén peregrino; el tal, tal
vez, habla y es escuchado,en nuestra historia.

Este pasaje lo interpreta el ilustre cervantista Augustin
Redondo, quien opina que:

el lector se halla maravillado por ese amor indefectible de los
protagonistas, por las historias y por los casos tan atractivos, en
un sistema en que, el relato principal y los relatos secundarios se
entrelazan agradablemente, en un sistema en que la escritura, la
oralidad y la representacion, tanto teatral (en Badajoz), como
picic’n‘ica (el lienzo de la historia septentrional, el de los falsos
cautivos, las pinturas romanas, las tablas de los poetas y los diver-
sos retratos), se corresponden. Eslo que subraya el narrador al va-
lorar el clasico ut pictora poesis yal ensancharlo de modo signifi-
cativo, yendo mds alla de las sugerencias de El Tasso: «La historia,
la poesia y la pintura simbolizan entre s{ y se parecen tanto que,
cuando escribes historia, pintas y cuando pintas, compones»
(11, 14, p. 570) (Augustin Redondo, «El Persiles “libro de entre-
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f?qimi'ento’-’. peregrinon, Peregrinamente peregrinos, Actas del V
Congreso Internacional de la Asociacidn de Cervantis I

)] ‘ : W tas, P

de Mallorca, 2004, p, 91). bR

Cronologia dela Poética

Respfecto a la cronologfa de la Poética, no tenemos testi-
monios ni dentro ni fuera del texto. De todas formas, dado
que es a.croamética, no pudo escribirla en los veinte afios
de su primera estancia en Atenas (367-347) hasta la muer-
te de Platén. Tampoco cuando estuvo en Assos, en Asia
Menor (347-342), ni en Pela, Macedonia (342-335), pues no
es probable que allf ensefiara a discipulos que tenfan que
tener unos conocimientos previos y un interés especifico
en cuestiones literarias. Estos presupuestos no podian
darse sino en Atenas. :

’ -Asi que Aristételes debi6 de escribir la Poética en sus
u.ltunos afos de vida, cuando tenia experiencia diddcticay
cientifica (335-323), al ser el fundador de la escuela filosé-
fica peripatética. Y puesto que en su Retdrica, escrita
d.espués de loslaﬁos 338-336, cita continuamente la Poé-
tica como una obra ya compuesta, puede deducirse que
la compuso entre los afios 334-330.

Las fuentes de la Poética

El escritor de la Poética es un fil6sofo con un amplio ba-
gaje t?ultural y literario. En este tratado, Arist6teles pro-
fundiza en cuestiones de teoria literaria sobre la poesia y

o
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es capaz de sistematizary analizar cuestiones especificas
y textos poéticos como un verdadero historiador de la li-
teratura. Buen conocedor del teatro:porque va continua-
mente, también conoce a los tragicos'y cémicos ~de pri-
mer y segundo orden-, e incluso a los actores de la.épo-
ca, y se sabe.al dedillo la produccién homérica y todo lo
que concierne a la épica. Todo ello lo demuestra con un
sinfin de ejemplos con los que ilustra su discurso. Por
otraparte no hay que olvidar que era discipulo de Platén
y por lo tanto conocfa bien todas las teorfas platénicas.
Ademds, Aristoteles estaba rodeado de personas cultas y
muchas veces trae a colacién puntos de vista que se

trataron en conversaciones que habian tenido lugar en la
Academia.. . [

El hecho es que Aristoteles fue el primero que tratd
cientificamente cuestiones de poética. Y fue él quien in-
vestigo, analiz6 y sistematizé teorfas literarias que no ha-
bian sido abordadas sisteméticamente hasta aquel mo-
mento. ;

No es de extrafiar, por tanto, que los escritores mas re-

Jevantes hayan tomado a Aristételes como punto de refe-
rencia de su quehacer literario. Y algunos, como'es el caso
de Cervantes, tuvieron un concepto muy especial de €l, he-
cho que se refleja en el Quijote XII, 374-375:

‘Y cémo, cuerpo de San Ciruelo, si es hermosa! Ello es verdad
que, si bien me acuerdo, har4 por estas yerbas que vienen cin-
cuenta y tres afios, y estd un poco la cara prieta de andar al sol,
con tres dientes que le faltan arriba, dos muelas abajo, mas con
todo eso no hay Aristdteles que le llegue al zapato.
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‘e:CuiesﬁoneS' generales sobrela Poética

AriStétel_es plantea las cuestiones generales sobre poética
-enlos primeros cinco capitulos de su libro. Allf habla de la
naturaleza dela poesia, de sus especies, del origen y del de-
sarro!lo histérico de la misma. Con todo, este andlisis es
excesivamente sucinto y fragmentario.

VI-Er_l;Ia Poética Aristételes caracteriza la poesfa como arte
d.e’nmtacién-. La poesfa, como creacién artistica, es imita-
cién. Y hay que tener en cuenta que existen diversos tipos
de‘ poctica segiin el medio de imitacion, el objeto dE la
misma y la manera de imitar. Esta concepcién arranca de
Platén, quien fue el primero que utiliz6 la imitacién como
base de la teoria cientifica del arte y le dio una dimensién
metal.ﬁ’si-ca. Por su parte, el objeto de imitacién de la poesia
es la imitacién de costumbres, padecimientos y acciones
d'el ser humano. El objetivo de la poesfa es el placer litera-
rio, esto es, lograr que el publico se emocione con la obra
que estd viendo. Para Aristdteles, el objetivo de la poesia es
el placer y el hechizo o la sorpresa, Asi, la catarsis es un
efecto inevitable como un fin en'sf misma. '

Por otra parte, Aristételes sefiala que el poeta es poeta
de argumentos y no de metros. Asi pués,.frente a la con-
cepci6n actual de que el metro es la base de la poesia, Aris-
t6teles afirma lo contrario. Pero hay que senalar que A’.l‘l'St(')-
Feles U:ata s6lo de las formas dramdticas y narrativas, Es
imposible estar seguros de si consideraba, o no, la h';ica
como una imitacién, Los estoicos identificaban, l;or lo ge-
neral,. la poesia con la imitacién. En el siglo xv los itah'afos
resucitaron este concepto llamédndole «aristotélico» y du-
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rantetodo’el Renacimiento sigui6 siendo el mds corrien-
té, En’ general, concebir la poesia como imitacidén es
identificarla con la ficcién; y quizd, de todas las ideas de
la historia de la teorfa poética, la idea de que la poesia
consiste en la ficcién es la mds comiin'y a la vez la mds
atrevida. Se extendi6 mucho en la Antigiiedad y aparece
con frecuencia durante la Edad Media; en el Renacimien-
to la ficcién se convierte en la diferencia mds aceptada
para la poesfa y; aunque su confusién con el verso oscu-
rece a menudo este hecho, ha sido muy aplicada desde
entonces. En esta misma linea de pensamiento, en 1601,
Philemond Holland escribié que la poesia es el arte de
fingir e inventar fbulas. Por otra parte, segin Drum-
mond, Jonson creia que Bartas no era un poeta, sino un

porque no creaba ficcion. Jonson también

versificador,
mé-

escribi6é que se llama «poeta» no al que escribe con
trica, sino que, ademds, inventa una fabula... pues la fa-
bula yla ficcién son como si dijéramos Ja formay el alma

de cualquier obra poética. _
Llegados a este punto, pasemos a considerar los plan-
teamientos de la teorfa moderna, en contraposicién a lo

dicho hasta ahora. En sus esfuerzos por explicar el ca-

récter extraordinario de la poesfa, la teoria moderna se

ha interesado principalmente por el problema de enten-
der los procesos mentales -por ejemplo, la imagina-
implicados en la produccién del poema. Se concibe

c16n-
no como en el Renacimiento,

la poesfa en su conjunto,
en términos de ficcién e imitacién, de forma que el dra-
ma'y la narracién sean sus formas mds naturales, sino
mds bien como en la Edad Media, en términos de comu-
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nicacién directa. Asi, lalirica se-considera como la ver-
dadera poesfa, y.un drama o una narracion, aunque es-
tén en verso, se estiman de menor pureza poética.que
una oda. Esto se debe, en parte, a haber pasado el dra-
may la novela del verso a la prosa; pero aiin mds a los
desarrollos complementarios en psicologia y en estética
general caracteristicos del periodo moderno. Y es que
desde el Renacimiento, la Poética de Aristdteles se ha
convertido en el punto de partida de especulaciones es-
téticas, en especial de la tendencia clasicista, hegeménica
hasta la segunda mitad del xvii1. Y tanto por el valor in-
trinseco de su aportacién al andlisis de la obra de arte
como por el influjo ejercido en la formacién de la estéti-
ca moderna, la Poética sigue siendo hoy en dfa una obra
esencial.

Analisis del contenido

La Poética de Aristételes estd concebida, desde el punto de
vista temético, atendiendo a tres temas. El primero es el
de la poesia, el segundo el de la tragedia y el tercero el dela
relacién entre la tragedia y la epopeya.

A) El primero consta de cinco capitulos:

I.  Lapoesia es una de las artes miméticas. Imita las
acciones humanas. Se especifica por los medios
que usa. :

II. . Se especifica también por los objetos que imita
(gente honrada o vil).
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ML Se especifica por el modo,con que imita (narra-
 cién, drama, drama-narracion).
IV. Nacimiento y desarrollo de la poesia (y en parti-
cular de la tragedia). ;
V. Origen y naturaleza de la comedia. Semejanzas y
diferencias entre epopeya y tragedia.
B): El segundo lo componen los diecisiete capitulos si-

guientes:
VI.  Se define la tragedia y se enumeran sus ele-
mentos cualitativos.

VIL.  Unidad y extensién de la tragedia.

VIIL.  Adlaracién del concepto de unidad. Ejemplos
tomados de la epopeya (matriz de la tragedia).

[X.  Poesfa, historia y filosoffa. Tradicién e inven-

cién en la tragedia. Lo necesario, lo verosimil y

lo maravilloso.

Argumentos simples y complejos.

Peripecia y reconocimiento.

. Seenumeran las partes integrantes de la trage-

. diay se delinea su estructura basica.
XIII. Condiciones de un buen:argumento trégico.
XIV. Maneras de provocar las emociones que se es-
: peran de la tragedia.

XV. .Los caracteresy los personajes.

XVI.  Tipos de reconocimiento.

XVIL. Consejos acerca de la trama argumental.

XVIIIL Nudo y desenlace.

XIX. El pensamiento. Inicio del andlisis del len-

. guaje..
XX. Las partes dela elocucion.
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VXXI: " “Clases y'modalidades de palabras. -
XXII. " Usos estilisticos de esas palabras'y particular-
mente de la metdfora. -
C) El tercero comprende los cuatro tltimos capitulos de
" “la‘Poética:
XXIII. Epopeya y tragedia.
XXIV. - Especies y partes de ambas. Extension y metro
de unay otra. Lo irracional y su racionalidad.
XXV. = Diversos problemas de interpretacién de los
poemas homéricos. '
XXVI. La tragedia es superior a la epopeya.

Manuscritos y primeras ediciones

El manuscrito principal y més antiguo de la Poética es el Pa-
risinus 1741, que data de finales del siglo x o comienzos del
x1. Parece que en 1427 se encontraba en Bizancio y lleg6 a
Florencia a mediados del siglo, tal vez llevado por algin
monje que hua de la invasién turca. Sin embargo, hay quie-
nes apoyan que el manuscrito estaba en Italia antes de 1278,
afio en que hizo Guillermo de Moerbeke su traduccién lati-
na. En la edicién de la Academia Regia Borussica es denomi-
nado A<, También en la edicién de F. Susemihl (1865) yenla
de]. Vahlen (1867), quien lo considera como fuente inica, ya
que los otros 17 que menciona (comenzando por Urbin. 47
= B°) son todos de fecha bastante més tardia y derivan de
aquél, por lo cual les da el nombre de «apografos». Una edi-
cién fotolitografica de aquella parte del manuscrito que co-
rresponde a la Poética (ya que el Parisinus 1741 contiene
también la Retdrica de Aristételes y otros escritos sobre ora-

ALICIA VILLAR LECUMBERRI 19

toria) fue hecha por H.:Omont en:1891. Unmanuscrito in-
dependiente del anterior es el Riccardianus 46, citado como
B o R, que proviene del sigloxiv. -

De comienzos del siglo x data la traduccién-drabe de la
Poética, basada en una anterior sirfaca, del'siglo vi,/que
nos ha llegado en el manuscrito Ar.:882¢ de la Biblioteca
Nacional de Paris. El arabista D! S: Margoliouth public6 en
1911 una. traduccién latina del texto arabe, enfrentada al
texto griego. En 1928 y 1932 J. Tratsch publicé una edicion
critica de esta versién arabiga, con traduccién latina
(tomo I) y un amplio comentario (tomo II).

La editio princeps de la Poética,:denominada aldina, la
publicé Aldo Manuzio, en Venecia, en 1508 y formaba
parte de un volumen con diversas obras de Rhetores grie-
gos. Fue cuidada por Juan Ldscaris, quien la hizo a partir
del manuscrito Parisinus 2038 o de otro muy parecido.

La misma imprenta de Manuzio publicé en 1536 la
primera edicién bilingiie (con traduccion latina de Paz-
7i), reproducida en 1537 en Basilea, y en 1538 en Paris.

Se podrfa afirmar, con Weinberg, que la primera edi-
‘cién critica de la Poética fue la que publicé en Florencia, en
1548, Francesco Robortello. En Paris, hizo otra edicién
critica Guillaume Morel.

Traducciones de la Poética

No se tiene constancia de ninguna traduccion latina de la
Poética en la Antigiiedad, ni de ningtin comentario dela
misma. Por el contrario, se ha conservado una version dra-
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be, de‘comienzos del'siglo'x, hecha no sobre el original
griego;'sino sobre-una versién sirfaca del siglo vi. En el si-
glo xi1 Hermdn Alemdn, un' miembro de la Escuela de
Traductoresde Toledo, vertié al latin el extracto que hicie-
ra‘Averroes de la traduccién drabe. Lo mismo hizo en el si-
gloxrv Mantino deTortosa. :

En!1278 Guillermo de Moerbeke llevé a cabo la prime-
raversién latina directa de la Poética. Es una traduccion li-
teral, hecha ad usum philosophorum.

Dos siglos mds tarde, en 1498, Giorgio Valla hizo
otra, con espiritu humanista y no escoldstico. No resul-
t6 muy acertada, ni fue del agrado de los helenistas y fi-
16logos. De ahi que en 1536 Alessandro Pazzi editara
otra que si fue del agrado de los estudiosos: Esta gozd
de muchas reediciones en las décadas ‘'siguientes y se
convirti6 en el punto de partida para estudiosos de la
época.

En 1550, V.- Maggi public6 una nueva versién latina,
con texto griego y comentario. En 1555.G. Morel sac ala
luz su versién en Paris. €inco afios mds tarde lo haria
P. Vettori en Florencia. A Bernardino Baldino se le antojé
traducirla en verso yla publicé en 1576. En 1579, Anto-
nio Riccoboni, profesor de la Universidad de Padua, pu-
blicé, en un tomo, la traduccion latina de la Poética y la
Retérica de Aristételes. En 1549, Bernardo Segni tradujo
la Poética en Florencia, in lingua vulgare fiorentina. En
1570 Lodovico Castelvetro tradujo la Poética al italiano y
la publicé en Viena. Seis afios més tarde sacé una segunda
edicién, revisada y aumentada, en Basilea. En 1572 Ales-
sandro Piccolomini publicé en Siena otra traduccién ita-
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liana y'la reimprimi6 tres afios después en.Venecia, con
anotaciones. . - enly

En los siglos xvI1 y XvIIT-aparecieron varias traduccio-
mies de la Poética, especialmente en francés y latin, y algu-
1n0s comentarios. -

En 1611 D. Heinsius publicé en Lyon una versi6n lati-
na con texto griego y notas. En 1613 Paolo Beni‘edité en
Padua los Comentarios a la Poética de Aristételes. En
1671 el sefior de Norville publicé en Paris su edicién
francesa. En'1753 M. C. Curtius edité su traduccién ale-
mana en Hannover. En 1782, Pietro Metastasio, un fa-
moso dramaturgo italiano, publica un extracto de la
Podtica, en el cual el «Séfocles itdlicor intenta funda-
mentar su propio credo estético. De 1786 tenemos la
versi6n latina de F. W. Reiz, que vio la luz en Leipzig, y
de 1794 es la de J. G. Buhle, publicada en Gottingen. En
Londres, H. J. Pye edité en 1792 su versién. inglesa,
acompaiidndola de un comentario que la explica con
ejemplos tomados principalmente de los poetas moder-
nos. De 1771 es la traduccién francesa de Ch. Batteaux,
publicada en Paris. Ya en época moderna, a partir del si-
gloxix, vieron la luz en Europa varias ediciones y traduc-
ciones de la Poética de Aristételes. En 1831 Immanuel
Bekker inicio la publicacion de las obras de Aristételes,
bajo los auspicios de la «Academia Regia Borussica». En
la segunda edicién, que salié en 1960, en Berlin, estd in-
cluida la Poética. De 1848-1869 tenemos la traduccién
latina de Firmin-Didot.

Desde ese momento se multiplicaron las traducciones
de la Poética, al francés, italiano, inglés; alemdn, castella-
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1no; portugués, cataldn; etc. Una enumeracién completa
delasediciones, traducciones, estudios y comentarios de
estasobrapuede consultarse en A. Lane-Coopery Alfred
Gudemany.'/A Bibliography. of the Poetics=of ‘Aristotle
(1928), trabajo que complet6 G. E. Else; «A Survey of
Work:on: Aristotle’s Poetic, 1940-1954», Classicla Weekly,
1957, 48; pp. 73-82.

De todas las ediciones extranjeras, del siglo XX, quere-
mos dar un lugar especial a la edici6n griega, del profesor
Sykoutris, publicada por la Academia de Atenas, en la
misma ciudad, en 1937; reimpresa en 1999, es el estudio
filolégico més exhaustivo que existe, en griego, sobre la
Poética de Aristételes.

Para concluir, centrémonos en las traducciones de au-
tores esparioles, debido al interés intrinseco que puede
presentar para los interesados en la traduccién de esta
obra. .

Los primeros lectores espafioles de la Poética se remon-
tan al siglo xu1. Fue el arzobispo Raimundo de Toledo,
fundador de la Escuela de Traductores de Toledo, quien
hizo posible que los cristianos cultos dela época pudieran
tener a su alcance las obras griegas, drabes y orientales.
Entre los traductores se encontraba Hermdn Alemdn,
quien ~como ya hemos indicado- verti6 al latin la Poética
de Aristoteles, a partir del extracto hecho por Averroes de
latraduccion 4rabe de AbuBischar, el cual se basé en la
versién sirfaca. Por lo tanto, la de Hermén Alemén fue
probablemente la primera traduccion latina medieval es-
crita para el Occidente cristiano.
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En el siglo siguiente, otro espafiol, Mantino de Tortosa,
reiterd la tentativa dé Hermén Alemdn y volvi6 a traducir
la Poética al latin, partiendo del texto drabe.

. Sin embargo, en los siglos XV y XVI, mientras que en
Italia se editaron diversas traducciones y comentarios de
esta obra, en Espafia no hubo intento alguno de darla a
conocer. De hecho, los espaiioles que la leyeron, en el Re-
nacimiento, lo hicieron a través de las versiones en latin o
en italiano.

* En 1625 se publicé la primera traduccién castellana,
que hizo Don Alonso Ordé6iez das Seijas y Tobar. Hay que
tener en cuenta que hasta ese momento no existfan tra-
ducciones en alemdn, inglés o francés.

En 1778, Don Casimiro Flérez Canseco la reedité con
adiciones y correcciones. A finales del siglo xv111, en 1798,
sali6 a la luz otra versién castellana, hecha directamente
del griego, por el bibliotecario Don Joseph Goya y Mu-
niain, dedicada a Don Gaspar Melchor de Jovellanos. Es
unaversién bastante fiel y de un exquisito estilo.

En 1830 el helenista Vicente Mariner hizouna traduc-
cién de la Poética, pero permanece inédita. De ella sélo
disponemos de dos. copias manuscritas en la Biblioteca
Nacional de Madrid. -

En el sigloxix no hubo ninguna nueva traduccién cas-
tellana dela Poética.

A mediados del siglo Xx aparecieron dos: una de Juan
David Garcfa Bacca (México, 1946) y la de Eilhard Schele-
singer (Buenos Aires, 1947). -

En 1974 Valentin Garcia Yebra publicé en la editorial
Gredos su edicién trilingiie, con el texto griego de Kassel
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enmendadosy la. versién latina de Riccoboni. La traduc-
cién castellana es fiel y estrictamente literal. Quizés le falta
un‘poco de agilidad. Revela la obra de un fil6logo dedica-
do minuciosamente a su labor filolégica, con tal apego al
texto que en ocasiones lo encorseta. Con todo, esla edi-
cién con una introduccién, bibliografia e indices mds ex-
haustivos y 394 notas.

La traduccién de Francisco de P. Samaranch, publicada
por la editorial Aguilar en 1964 y reimpresa en 1973, aun-
que se presenta como traduccién del griego, es en realidad
una traduccién de la traduccién francesa de Hardy.

Si que es del griego la de José Alsina Clota, publicada en
1977 en Barcelona, con una breve nota preliminar y 143
notas.

También es una traduccién directamente del griego, y
bastante literal, segiin deliberado propésito, la de Anibal
Gonzélez, editada por Taurus en 1987.

De 1990 es la traducci6n del argentino A. J. Cappelletti,
hecha sobre el texto griego de W. Hamilton Fyfe, el cual se
basa en la tercera edicién de Vahlen (Leipzig, 1885). En
ocasiones se aparta de ese texto, y lo-va indicando en las
notas (un total de 412). Fue publicada en Venezuela, en la
editorial Monte Avila.

La traduccién mds reciente es la de Antonio Lépez Eire,
publicada en la editorial Istmo, en 2002. Un acierto el pre-
sentarla acomparnada del texto griego. Tras la traduccién y
las 32 notas, el profesor ha publicado un estudio teérico
sobre la filosofia de la Poética de Aristételes, un indice
analitico y, a modo de epilogo, otro articulo, titulado «La
Poética de Aristételes», de James J. Murphy.
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Nuestra traduccion

A modo de colofén, diré que la traduccién que viene a con-
tinuacién ha sido trabajada minuciosamente. La traduccion
que presentamos es fiel al texto original griego, si bien se ha
intentado agilizar el texto en ocasiones en las que el texto
original lo requerfa. Las 311 notas dan fe de que ésta hasido
una empresa trabajada al detalle, de modo que pudiera
justificar una traduccién més de la Poética de Aristételes.
Con ella queremos contribuir a la Olimpiada Cultural de
Grecia, en un ano tan crucial como va a ser este 2004.
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I. Para tratar de la poética’, tanto de la poética
en si, como de sus diferentes especies?, esto es, de
la fuerza® de cada una de ellas y de cémo hay que
componer los argumentos®, si la composicién ha
de quedar bien’, e incluso de cudntas y de qué
partes consta, ¢ igualmente de todo aquello que

1.. Aristdteles habla de «poética» para referirse a la poesiay a
veces al poema propiamente dicho. Asi, en el primer caso se
trata de la poesfa en sentido abstracto, como arte; mientras
que el segundoicaso atafie a la poesfa como creacién, como
algo concreto. . ¥

2. Es.decir: epopeya, tragedia, comedia, ditirambo, etc.

3. Cada tipo de poesia tiene su propia fuerza, esto es, su fina-
lidad y efecto especificos. i

4, M9ac, fibuld, en la Poética debe entenderse como «ar-
gumentoy. Esto es, el conjunto de sucesos esenciales de la ac-
ci6n imitada en el poema.

5. Estética y técnicamente.
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concierne a este método®, hagédmoslo empezando,
como es natural, por orden’.

Pues bien, la epopeya® y la poesia tragica’ y
ademds la comedia y la poesia ditirdmbica y en
gran medida la aulética y la citaristica'®, todas
cllas vienen a ser, en conjunto, imitaciones; pero
se diferencian unas de otras en tres puntos: 0 por=
que imitan con diferentes medios, o porque imi-

6. No se trata del tipo de investigacion, sino del campo de in-
vestigacién de la rama cientffica.

7. Alusién al método deductivo empleado por Aristételes,
quevadelo general a lo particular. Asi, tratard primero de la
poesfa como imitacién, y después de las caracterfsticas con-
cretas de ese tipo de imitacion.

8. Estos cuatro tipos principales de poesa los cita también
Platén, en la Politica 394c. La aulética yla citaristica las afade
porque estdn {ntimamente ligadas a la poesia. :

9, El empleo de esta perifrasis muestra que Do se refiere a la
parte de espectdculo que tiene la tragedia, sino a la tragedia
como obra poética.

10. La aulética era poesia acompaiada con musica de instru-
mentos de viento, mientras que la citaristica lo era con instru-
mentos'de cuerda. Estos dos tipos de poesia tenfan un conte-
nido muy concreto, basado en Ja imitacién de acciones o si-
tuaciones psiquicas. En época de Aristételes, incluso algo
antes, comenz0 la diferenciacion entre las artes, esto €s, lain-

' dependencia de la poesfa como arte de la palabra y de la mu-

.

\
1

_sica como arte del sonido y del ritmo. La musica en si, sin le-

tra, no constituye un tipo de imitacion en Arist6teles. Tam-

bién Platén censurd la musica instrumental, sin cancién, en
Las Leyes 669e, por ser una forma de virtuosismo que se acer-

| caala voz de los animales, y por 1o tanto no €s digna de imi-

tacion.
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tan cosas diversas, 0. porque imitan de manera
distinta-y no del mismo modo. :

Y es:que, asi como algunos imitan muchas cosas
con colores!! y formas, reproduciéndolas; unos por
arte, otros por costumbre'?, otros: valiéndose de la
yoz'3, lo mismo ocurre con las artes mencionadas:
a saber, todas hacen la imitaciénsirviéndose del rit-
mo'4, de la palabra'”;.de la armonia'®, bien porise-

11. La comparacién no se hace entre la imitacién a través de
medios visuales (formas-colores) y auditivos (la voz), y mucho
menos entre las artes pldsticas y la mtisica, como e cree normal-
mente. Aristoteles quiere sefialar que existen imitaciones que
utilizan medios diferentes. Hay personas que imitan'y represen-
tan algo, como por ejemplo, un ser humano, bien a través de
posturas y movimientos (formas), bien con colores en pinturas
empiricas (por costumbre); y hay quienes imitan con su voz los
mismos objetos, como por ejemplo a un ser humano, un buey, 0
las situaciones en si, como a un borracho, a uno.que estd enfada-
do. Asf que se trata de una diferencia que no atafie al objeto.de
imitacién, sino a los medios por los que se representa.

12. La «costumbren es la «practica», aquello que Platén, en el
Gorgias 465a llama «experiencia», en contraposicién al arte,
el cual presupone un aprendizaje especifico y funciona segtin
unas normas determinadas. .

13, Aqui la voz se refiere al sonido en general.

14. Palabra, armonfa y ritmo: términos que cita Platén en la
Repiiblica 111 398d, refiriéndose a los tres elementos cons-
titutivos del canto. . | i

15. Con el término logos Aristételes se refiere tanto a la prosa
como al verso. -

. 16.-Laarmoniaesla melodfa. La distincién actual entre armonia

ymelodia no existia enla Antigiiedad. AristGteles utiliza el térmi-
1o «armonia» como sinénimo de melos, si bien con este término
alude ala combinacién de verso y musica, mientras que el térmi-

10 «armonfa» se caracteriza siempre por su elemento musical.
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arado, bien mezclindolos. Asf, laauléticary la cita-
ristica'” y todas aquellas que'son del mismo eSt.ll(,)’
comolas siringas'®; se sirven tan s6lo _de_ .la-axmox?la
y del ritmo. El arte delos danzantes 1mita tan 50.10
con el ritmo, sin armonia: pues €stos, con 1_03 rit-
mos de las diferentes posturas que adoptan, imitan

caracteres, pasiones y acciones.

Por su parte, el arte que imita sélo con n}eraS'
palabras® y co 2 bien sea combindn-

dolos entre si, 0 bien empleando uno de los tipos,
| i bre. Pues no tene-

por el momento, sigue Si.nam

| mos un término comun para aplicarlo a @——Hﬁinﬂi_
2y alos didlogos socrati-

de Sofrén?! y de Jenarco—

* Gos, ni a la imitacion que alguien quisiera hacer en

17. El aulos, flauta’, hacia ¢l acompanamiento de los ditiram-
s; la citara, el de los himnos. .

?g. Siringa: especie de zampofia compuesta ldf.' Varios tuakiolsa ge

cafia que forman escala musical y van sujetos unos al lado

de otros. Tegricamente €5 ¢l instrumento dc? los pastores

(DRAE). La siringa €s la flauta de Pan. Ademds, Siringa fue

una ninfa de Arcadia que, perseguida por Pan, fue transf?r—

mada en cafas. Pan sé consol6 fabricando con aquellas cafias

una flauta campestre llamada «siringa».

19. Referenciaala prosa. - : .

20. Con la palabra «metros» Aristételes tiene en mente los

metros en sf’como constitutivos de la poesia y 10s versos.

21. Softén fue el principal repre.sentante‘del mimo siracusa-

no. Contemporaneo de Eurfpides. Los mimos eran represen-

taciones realistas de situaciones tomadas de la vida cotidiana.

Estaban escritos en prosa. ) S

22. Hijo de Sofrén. Contempordneo y amigo de Dionisio 1 de

Siracusa, fue autor de mimos, como su padre.
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trimetros yambicos o versos elegfacos® 0. versos
semejantes ~pero la gente, asociando el quehacer
poético al metro, a unos los denomina poetas ele-
giacos, a otros, poetas €picos, atribuyéndoles el
nombre de poetas no por lo que imitan, sino por
el metro-. Efectivamente, si es que exponen en
verso algtin tema de medicina o de fisica, acos-
tumbran a llamarlos asi*%; y sin embargo, nada tie-
nen en comiin Homero y Empédodles, salvo el me-

tro; de ahi que es justo llamarle al primero poetay a
éste filésofo de la naturaleza mds que poeta. Y dela
misma manera, si alguien hiciera la imitacién mez-

dando todos los metros; como hizo Queremén®

en su Centauro, rapsodia mixta de todos los me-

tros, también habria que llamarle poeta.

Asi pues, sobre to do esto, quede aclarado el tema.
Pero hay artes que hacen uso de todo lo aludido, me
refiero al ritmo, al canto y al metro, como la poesia
ditirambica, el nomo?, Ia tragedia y la comedia; di-

23. Disticos elegfacos: combinacién entre €l hexdmetro y el

* pentdmetro.

94.-Para Aristteles la poesia diddctica no es poesfa.

25 Fue un poeta tragico de finales del siglo vy de la primera
mitad-del 1v. Aristételes, en la Retdrica 1413b 13, le cita como
uno de los principales dramaturgos que escribieron obras
més para ser leidas que representadas. Su Centauro era-un
drama de muchos metros, segin Ateneo XIII. Probablemen-
te el titulo viene de su condicién de obra mixta.en cuanto ala
versificacion.

26/ El nomo era un canto monddico, que podia tener acom-
pafiamiento de citara o de flauta. Era un canto religioso, liga-
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fieren’ en que unos los emplean todos al mismg
tiempo y otros, en cambio; cada uno por su parte’”.
Fstas son pues, digo; las diferencias entre las artes,
conforme a los medios con que hacenla imitacion.

1. Mas, ya que los que imitan, imitan a personas
que acttian?®, y forzosamente €stos son gente l}on_—
rada o'vil (pues los caracteres casi siempre se limi-
tan a estos dos tipos, ya que, €l cuanto al cardcter,
todos se diferencian por el vicio o pot la virtud_), 0
{ bienrmmamﬁé-rrﬁﬁﬁ?fnej6%55;'pe9_1:9§__9_§3nﬂ3n’-
tes.a nosotros, al ignal que hacen Jos pintores =%,
Polignoto® los representaba mejores, Pausén™,

do al culto de Apolo. Estaba compuesto en ddctilos y espon-
deos preferentemente. Un ilustre representante de los nomos
fue Terpandro, del siglo V- o
27. En la poesia ditirdmbica y en la némica, lqs tres elemen-
tos —ritmo, canto y verso- se utilizaban simultdneamente a lo
largo de todo el poema, mientras que en la trag‘e::ha yenlaco-
media el canto solo se empleaba en las partes liricas.
28. Estaideadeque el poeta no imitaalos hombres $in0 a sus
acciones es una idea recurrente en Aristételes a lo largo de
dea“sﬁ'bbﬁ-m:ﬁﬁWmmmubh-
i X603, 4-5. Es una idea bésica de la estética de Ar1§t?teles.
29. Fue el primer gran pintor griego de la Armgue:c?ad.
Oriundo de la isla de Tasos, naci6 en el afio 490 y muric €n
Atenas hacia el-425. Fue nombrado- ciudadano ateniense
como reconocimiento a su obra de decoracién de edificios 'y
monumentos publicos'en Atenas. _ :
30. A Pauson lo cita Aristéfanes en Los Acarnienses 854, en
Las Tesmoforias 948y en el Pluto 602. Aunque 1o se sabe lafe-
cha exacta de su nacimiento, sabemos que trabajaba en Ate-
nas en la época de la guerra del Peloponeso.
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peores y Dioniso®' semejantes. Y es evidente tam-
bién que cada una de las imitaciones mencionadas
presentard estas diferencias y serd distinta al imi-
tar diferentes cosas, segtin se ha indicado.

Porque también en la danza,en-a auléticay en
la citarédica es posibleque se produzcan estas di-
ferencias, al igual que en la prosa y en la-poesia sin
muisica, tal como Homero, que hace a las persona‘"s.—
mejores, Cleofonte®?, que las presenta semejantes,
o Hegemoén de Tasos®, el primero que hizo paro-
dias, y Nicocares™, autor de la Diliada®, que las
hace peores. Y del mismo modo podria hacerse la
imitacién en los ditirambos y en los nomos,

31. Dionisio de Colofén, un pintor contempordneo de Polig-
noto. Era un pintor que cuidaba mucho sus pinturas y que
trataba de reflejar el cardcter y las pasiones de los personajes
que pintaba. Se le llamaba el retratista porque pintaba exclu-
sivamente seres humanos; no pint6 ni dioses ni héroes, como
hizo Polignoto.

32, Cleofonte aparece recogido en la Suda, como poeta trd-
gico ateniense, autor de diez tragedias. Aristételes lo:consi-
dera un ejemplo de estilo claro y preciso, pero modesto,
esto es, muy realista, lejos. de la exaltacién poética (cfr.
Arist. Poét. 22.1). '

33, Autor de comedias que vivié en Atenas enla segunda mi-
tad del siglo v/a.C. Hiponacte, Cratino y Epicarmo ya habfan
escrito parodias o imitaciones burlescas antes .que €, pero
Aristételes considera a Hegemon de Taso el inventor de la pa-
rodia porque fue él quien lo convirti6 en un género literario
por si mismo.

34., Comeditgrafo dtico de comienzos del siglo 1v.

35. Una obra que es una parodia de la épica heroica. -
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- como Timoteo® y Fil6xeno®” en sus Ciclopes®. Y
enestaidiferencia estd la clave del'distanciamien-
to'entre la tragedia y la comedia; pues esta quiere

. . jhijdugﬁm‘gges Y. ac |ué11a a mejOTeS
quelos actuales. :

1. \Pero existe una tercera diferencia entre ellas: la
manera en que se podrfa imitar cada uno de estos
objetos. Y es que; conlos mismos medios™, se puede
Tmitar las mismas cosas, en 0casiones narrandolas
(o5 simero, simulando ofro individuo, 0
siendo uno mismo, sin cambiar de persona), otras
veces imitando a to os._g,_qgg]_l_gs,ggg.gb;_@;g_adﬁan-

i’or lo tanto, en estas tres diferencias consiste la

tacién, como dijimos al principio: en los me-

36. Poetay musico de Mileto. Autor de nomos y ditirambos.
Era el musico preferido de los jévenes desu época porque era
un musico innovador. Amigo de Eurfpides. Segun la Suda
murié a los 97 afios, al comienzo del reinado de Filipo Il de
Macedonia: -

37. Filéxeno de Citera (435-380 a.C.). Autor de veinticuatro
ditirambos. En su Ciclope ridiculizé la figura del tirano Dio-
nisio I de Siracusa. Esta obra no se ha conservado, pero sf te-

nemos la imitacién de Teécrito, que constituye una de'las

obras mds graciosas dela Antigiiedad. -

38, Son las dos obras tituladas Ciclope, escritas por ambos
autores. La diferencia entre-ellas‘es que en el primer ditiram-
bo se ennoblece Ia figura del protagonista, mientras que en el

segundo se la rebaja. A :
30, Es decir: a través del ritmo, la palabra y la armonia. Y'es

que la musica podia utilizarse en la poesta lirica, en la que d 3

poeta narra’los hechos; pero también en el drama.
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dios; los .objetos y la manera-de imitarlos. De
modo que, en cierto. modo, al igual que Homero,
pedria llamarse imitador-a Séfocles*’ porque am-
ria semejante a Aristéfanes, porque ambos imitan
a:personas que obran o actdan. Re ahi que, segiin
algunos, esas obras se llamen dramas, pues imitan
apersonas que obran?!, Por eso también los do-
rios reivindican la tragediay la comedia (Ié-come-
dia los megarenses, los de aqui, porque segin
el'lqs nacié a un tiempo que la democracia, ylosde
Sicilia, pues de alli era el poeta Epicarmo®, qﬁien

40. En la Poética, 1a manera en la que se realizala imitacién es
decisiva para discernir los géneros literarios y los autores. Asi
fr.ent.e a la forma narrativa de la épica, la tragedia y la corne-l
d{a,;umtan a los personajes en accion. Pero si aludimos al ca-
racter de los personajes, esto es, al objeto de imitacién, evi-
d}e_ntemente Séfocles estd mds cerca-de Homero que de ;\ris—
téfanes, dado que sus personajes trdgicos son tan serios como
los héroes homéricos y nada tienen que ver con la vileza de los
personajes comicos de Aristéfanes.
41, Aristételes no parece estar muy convencido de la relacién
et.lmolégica del verbo drao, ‘actuar’, y drama, ‘accién’; pﬁes
dice que asi piensan algunos. Esta duda de Aristdteles nos Ile-
_A.\v;a) . ; .Otrf:l conj e,tu___ra: que «dra._ma? s}ig_niﬁque s@plemente
poihma, ‘poema, dado que dro es sinénimo de poio.
- eFistas anotaciones aristolélicas apuntan a la hip6tesis que
defendia que.la tragediay.la. edia provienen.del.m
* dorio. Sinembargo, losme ivindicabanla comedia
ﬁiui Aristoteles cita dos ciudades llamadas Mégara (aunque:

 Ihay cuatro mds con el mismo nombre): la que estd entre Ate-
y Corinto y la siciliana, la Mégara Hiblea. '

: Es dudosa la patria de Epicarmo: se dice que fue de Samos
Cos, Siracusa, Mégara Hiblea. Aristételes opta por esta ﬁltim:;
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fue mucho ‘mds antiguo'que Quiénides** y Mag-
fietes; 'y la tragedia, algunos dorios’ del Pelopo-
neso)*6, sacando ‘a colacién' los nembres: como
prueba. Pues efectivamente éstos llaman komos'a

1 Jas aldeas de los alrededores, mientras que los
\ atenienses las denominan demos, como si los co-
mediantes no hubieran recibido-su: nombre de
komazein, sino que s¢ les dio ese nombre por an-

dar errantes por los komos, al haber sido expul-

\448b sados, por deshonor, de la ciudad¥; e incluso
para decir «hacer cllos mismos emplean el vo-

cablo dran, mientras que los atenienses se decan-

tan por pratein’®. Asi pues, sobre cudntas y cud-

Teécrito le llama «el siracusano» dado que vivi6 muchos afios
en esta ciudad, donde escribio varias de sus comedias, que 1o
se conservan. Tenemos 37 titulos de sus obras.

44. Fue el vencedor del concurso de comediasen el 486a.C., de
ahi que su nombre se incluyera en las grandes fiestas dionisfa-
cas. Se le atribuyen tres obras: Heéroes, Pobres y Persas o Asirios.
45. Junto con Quiénides fueron los poetas de comedia dtica
més antiguos. Aristéfanes, en ]a parébasis de Los caballeros,
nombra a Magnete como ‘el poeta més afortunado de la Co-
media Antigua porque obtuvo once triunfos.

46. Especialmente dos ciudades: Corinto y Sicién. ~/

47. Laetimologia de la palabra kamodia no tendria que ver con
komio, ‘alded; sino con komos, “festa con'cantos y danzas por las
calles’. Asi la kamodia setfa el canto del komos, esto'es, delosciu-
dadanos que bailaban y-cantaban por las calles, embriagados, en
las fiestas de Dioniso, a modo de los Carnavales actuales.

48. Dran no es una palabra: exclusivamente doria, si bien

pratresn es jonica y dtica. Lo que hay que seiialar es que los
poetas y los escritores que'se decantan por el empleo e ex-

presiones poéticas emplean el verbo drd, asi Antifonte, Tuct-
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les son las diferencias de la imitacién, baste con lo
dicho. ; P
[V.- Parece que;-en general, fueron dos. \s causas
que originaron la poesia, y ambas -naturales*’. En
efecto, el imitar es algo connatural ar-lqsrhombfés
d_e_@aniﬁns,.y«e%esto se diferencian delos demds
wﬁ&mmm%m@w ala
—imitacién-y-adquiere-sus.primeros conocimientos
por. imitacién®’; y-también:les es connatural el
complacer a todos -con las imitaciones. Y prueba
de ello es lo que ocurre en las obras de arte: pues
las cosas que vemos en la realidad con desagrado,
nos agrada ver sus imégenes logradas de la forma
ms fiel, asi por ejemplo ocurre con las formas mds
repugnantes de animales 0 caddveres. Y unacausa
de esto es también el hecho de que aprender” es
algo muy agradable no sélo para los filésofos, sino
también para el resto de las personas por igual, si
bien participan desello en una pequefia medida.

dides, o:Platén; pero no lo,emplean los oradores dticos a ex-
cepcion de Hipdcrates y Demostenes. . '

49. Unaes el instinto de imitacién, connatural al hombre, yla
otra es tanto el placer que sentimos al contemplar imégenes

como la connaturalidad en ¢l ser hurnano del ritmoy de la
melodfa. '
50.- El hombre tiene una inclinacion natural a la imitacién, y
esto es una causa intelectual seguin AristSteles. LA

51, Aqui Aristételes hace referencia no sélo a la.adquis_icién
de conocimientos, sino también ala comprension, esto.esyala
resolucién de un determinado planteamiento.
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Y esique‘poreso les agrada ver lasiimdgenes;por-
‘que al mismo tiempo que 1@&@9@@2&@@9-
den y van deduciendo qué es cada cosa, como por
ejemplo, éste. ito. Pues en el casode:que no
haya visto ‘antes’lo :mitado; no le producira'placer
conio imitacion; sino'por la ejecucion o por elcolor
o por alguna otra cosa por el estilo: Asi que al ser
natural para nosotros el imitar, asi como la armo-
nfa y el ritmo (pues €s € idente que los metros for-
man' parte de los ritmos), aquellos que desde el

J principio estaban mejor dotados para ello fueron
consiguiendo pequenos progresos y generaron la

poesfa a partir de las improvisaciones.

d{fﬁf_"i@iﬁﬁ’e&ia se dividié conforme a la fndole
e1os poetas. En efecto, los mids respetables imita-
‘ban las acciones mds nobles y las de tales perso-
77 nas, mientras qung imitaban las de las
’pe'{sonaﬂgf_ig_glés baja estofa; ggmpgﬁﬁﬁudesde‘-un

S

: e
principio invectivas, al igual que los otros compo-
W.- Con todo, de ninguno
de los predecesores de Homero podemos decir
que ‘compusiera un poema ‘semejante, aunque
probablemente hubiera muchos; pero de Homero

en adelante si es posible, asi por ejemplo el Margi-
) tes”? y poemas similares®. En ellos tuvo cabida el

52. Margites es el titulo de un poema burlesco atribuidoenla
Antigiiedad a Homero. - - 1

53, Se escribieron una gran cantidad de poemas satiricos
empleando el estilo homérico. El mds conocido y el tinico que
se conservaes la Batraconomaquid.

: ~ slo.alainvectiva,sine-a-to ridiculo. Pues en.el
E Iy Margites se ve la correspondencia:con las come-
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'metro yambico (por. eso se:sigue llamando toda-
via «ydmbico», porque en este metro se :mofaban
_unos de otros). Y asi, de los antiguos, unos fueron
poetas de versos heroicos y-0tros de yambicos:Y
delmismo modo.que Homero fue el poeta por ex-
celencia en las composiciones serias (pues es el
tinico que compuso poeras que no sélo eran her-
mosos, sifo que eran imitaciones dramaticas), asi
también fue el primero que traz6 las lineas gene-

| e

rales de Ia comedia, dando forma-dramdtica no

et

“dias, asf.com aylaOdiseaconlastragedias,

Una vez qué s,a]ieronﬂ ala lu_{ la t;ggg@i@x}g come-. 1449

dia, los que se decantaban por una u otra poesia,
dependiendo del cardcter de cada uno, los unos:se

conyirtieron en poetas de ymedias.en lugar: de

| componer yambos, y. 0s. otros, en-lugar.de com-
'poner. poemas €picos se pasaron.a.latragedia; y
‘esto por el hecho de que estas nuevas formas poé-

ticas eran mds suntuosas y mds apreciadas que

aquéllas. _

** Ahora bien, evaluar ahora sila tragedia estd ya

_en su punto dlgido en lo referente a las partes
constitutivas o no, y juzgar este asunto, tanto.en
si-mismo como en relacién con el teatro, ésa es - &
"dt'f:g\;’cu‘estidn. Pues ya que surgio enp rincipio‘de Q«i\;\ﬂb
la improvisacién,tanto.ella.c 10.1a comedia,la )7 |
una de los que daban salida al ditirambo, la otr "”ﬁi‘*"
de los que lo hacfan a partir de Tos cantos Rlity\r " |

U




Deorvolls o (o |
44 ARISTOTELES I POETICA, V ; 45 b

6’} ujf‘.“ i& Citmick r'

] _ gos™-que todavia siguen vigentes en muchas ciu- k proferimos una gran cantidad -de, yambos, y.en i
i v L‘ji S “\dades-, fue creciendo poco'a pqggif, en'tanto que 3 cambio, raras veces empleamos hexdmetros y.so- ‘5
| L flos:poetas iban desarrollando todasas partes de '} Jamente saliéndonos del tono conversacional. Y %
" » . ella queiban‘apareciendoyy tras muchos ca " \ademis, el aumento de episodios:y c6mo dicen

que fue embellecida cada parte, démoslo por. di-

3% ; e -
4*>  latragedia se detuyo, unavezque habia:adq

"~ supropianaturaleza. Y Esquilo fue el primero que cho; pues tal vez serfa una ardua labor pasar lista a i
aument6 el nimero de los actores, de uno a dos, ‘ cada una de estas cuestiones. : i
isminuy® las partes del coroy establecid el didlo- ' : . 54 ¢, &
o como parte principal. S6focles elevo atresel V. La comedia es, tal como dijimos, imitacién de ‘C‘i’b o
imero de actores e introdujo la escenograffa. Y ; personas de baja estofa, pero no de-cuzilqui"éi'_aé—w
/ademis, la grandiosidad, pues partiendo de los . fecto, sino que lo cémico es una parte de lo feo. 7 |
/ pequefios argumentos y de la diccién cémica, ya Efqéfiﬁffféﬁfé?_lﬁ“éb’ﬁﬁéo es un defecto y una feal- o
L\‘ que se desarrollé a partir de lo satirico, se dignifi- 1 da fi.ﬂg.@,ml&o.utien&nixd@ler-ﬂiédaﬁo'.ss,'del mis-~ ¢
| c6 tarde, y el'metro de tetrdametro trocaico® pas6  § mo-modo.que la médscara E@IH@Q&FL@-!gQ.fﬂﬁde-
' a convertirse en trimetro ydmbico. Y _es que al : forme, pero sin dolor.
q | principio empleaban el tetrdmetro, ya que la poe- : pr ties bien, las modificaciones de la tragedia y de
f sia era§§m1ﬁrﬁ@ﬁgﬁha danza; pero al evolu- aquellos poetas.que las realizaron no nos son des-
| cionar Ja forma dialogada, la naturaleza misma conocidas; mientras que la comedia,.al no haber 1495 §
| encontro el metro apropiado; pues, en efecto, el sido tomada en serio desde el principio, se ech6 en i
| yam iado para conversar. el olvido™}., En efecto, fue. relativamente tarde |
&\ Prueba-de ¢llo es que, al'hablar unos con otros, & cuando el arconte proporciond un coro de comicos,
\ | | que hasta entonces eran espontdneos. Y una vez que i
54, .Se trataba fie cantos ,provocadores y malsonantes que & se hubo conﬁgurado, aparti.r de ese momento, se re-
cantaban cuadrillas de borrachos por las calles, los cuales pa- E sy 1 dos* tas COPRICOSS ]
seabari un enorme falo, simbolo sagrado de la fecundidad de 3 : L D llama Qs POEAS 'COINCOR “ap f‘ eI 5¢ i
la naturaleza. swptibiy Tt betiss E - : ; G : i
55. Aristételes subraya el desarrollo progresivo de la trage- {2 57. No sélo fisica, sino también psiquica. _ Iy
dia, si bien respecto a la épica no dice lo mismo, pues su desa- 1 58. En contraposicién con los padecimientos que conlleva la |1
rrollo estd mds alld dela tradicion histérica. _ B tragedia. e o . N #
56. Esta sustitucién es con probabilidad obra de Esquilo, E \_EQ. Tan s6lo permaneci6 el recuerdo de su procedencia de los i
pues la enconitramos en Los Persas 155-175 y en el ‘Agame- ¥ cantos falicos, pero el resto de las fases se han perdido. E
non 1344 yss. d E 3 60. Tales como Quidnides, Magnes, Ecfantides, etc. ,
i B R | b
: D CRNAL CRapeasy LR Rt i;"
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\desconoce- quién introdujo las mdscaras, 0-10s

jprélogos o el niimero de actores y cosas por el es-

L tilo. El componer Jatrama de la obra®! fue cosa de

Epicarmo' y ‘de Formis®. Asi que esto vino, €n

1 principio, de Sicilia; pero de los de Atenas, Cra-

i tes®® fue el primero que, abandonando la forma

| yambica, empez6 a componer argumentos y tra-
mas de cardcter general.

"Ta epopeya, por su parte, discurri6 a la par dela
tragedia, pero sélo en tanto que es imitacion de per-
sonas serias, enverso y con discurso; pero difieren en

'} quela primera tiene un verso uniforme®* y es un rela-
-mis, por su extension, pues la tragedia hace

T “lo to.Y ademds,

A

e s

Y ‘,«’excede e un poco, mientras que ia
r

todo lo posible por realizarse en un periodo de sol, o
% que la epopeya es ilimi-

tada en el tiempo, y en esto difierejsi bien, al princi-

i e i it S

pio, los poetas obraban esto de manera semejante en
las tragedias y en las epopeyas. En cuanto alas partes
constitutivas, unas son comunes,’y Otras, propias de
la tragedia. Deahi que el que s capaz de discernir en-
tre una tragedia buena y otra mala también es capaz

61.. El que las obras tuvieran un t«;fmi.imaﬁginario es lo que
constituye el paso detasatira personal aldrama. _
—Fn la Suda se dice que Formis fue contemporaneo dg Epi-
carmo, un comico que era ol educador de los hijos del tn:ano
Gelén de Sicilia. Le atribuyen cinco obras: -Admeto, Alcinoo,
Alciones; Tliupersis o Caballo, Cefeo'o Perseo. )

63. Comedibgrafo ateniense del siglo v a.C. que gano tres ve-
ces en las Dionisias urbanas. A Crates lo menciona Aristéfa-
nes en la'pardbasis de Los caballeros.

64. Flhexdmetro dactilico cataléctico.

'>'

b
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de hacerlo entre los poemas épicos; puesto.quelo que
tiene la epopeya lo-tiene también la tragedia, perolo { >
que tiene ésta, no todo estd en la.epopeya— :

VI. Pues bien, acerca de la imitacién en heydme-

tros®® y.de la.comedia hablaremos mis, tarde®s. _—

Ocupém(mmuciendo de
Jo dicho anteriormente la definicién de su esencia.
Ast, Ia tragedia es laimitacién de una accion se- .ag

ria y: completa, de una extensién considerable, de

Tni lenetae sazonado®’, empleando cada tipo, porf.»/
« separado, en sus diferentes partes, y en la que tie-

nie Jiigar la accion y no el relato, y que por medio

de la compasion y del miedo logra la catarsis de

tales padecimientos. Por «lenguaje sazonado» en-

tiendo el que estd dotado de ritmo, armonia y can-

to, y por «empleando cada tipo, por separado»;

quiero decir el hecho de que unas partes.se llevan

a cabo sélo a través de los metros®, y otras, en

cambio, mediante el canto®. P

65. Es decir, dela epopeya. ' °
66.Dela epopeya hablard en los capftulos 23-26'y.de la come-
dialo hard en el libro Il dela Poética, que no se ha conservado.
67. Término tomado del léxico de la gastronomia: empleado
‘también por-Plat6n, Politica 607a. Asf el ritmo, laarmoniay el
canto hacen mids apetecible’la obra poética.
68.En la tragedia, el metro est4 dotado de un ritmo que estd | ;
Jlatente en los didlogos, mientras que la armonia (la msica) \/
. estdpresente enlos cantos corales. Esta es la diferencia funda-
* mental con el ditirambo, que tiene todos los tipos en todas las
cpartes del poema;

69. El canto esarmonia, esto es, musica acompaiiada de letra.
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( Jserd el aderezo’ del,€specticulo?’ , y-después la
Gggomgosiciéngf’t}gg'}_cﬁ rlaelocuci6iy porque con

e : e
| 3,7;)3 perisar y. el cardcter, y segun st

@ g refiero ala composicién

Duslefolss Vo cbnobbieldo. e
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JFTIRT O WY SN ur\ ‘i““Q dr COMANL~ 3 3 Lo carnne
Y puiesto’que hacen la imutacion actuando, en éstas:son: el argumento; Jos caracteres, la elocu
« o ; e . I e Frae 5 ddd € =
rimer lugar; ala fuerza, una parte de la tragedia «cién,la manera de pensar, el espectdculo yIa com-

osic.ién- musical. En efecto, los-medios-con los
"que imitan,son dos partes’, el modo de imitar, [/
una”, las cosas ‘gmm-ffésﬁ‘{ Y aparte de és-

, Ninguna mas. b

et

estos medios llevan a cabe’ia imitacién. Por «pala-
bra» entiéndo concretamente 12’ composicion-de

Dos son las cai : S ‘
eglin &5ias u%rgl_ga}to o W oS un tipo de accién, no la calidad.JY los perso-
acasan todos. Pero la imitacion de Ta accién es najes son tales o cuales segtin el cardcter; pero se-
lar aqui de argumento me . gtin las acciones son felices o lo contrario. De ahi

el argumento: Al hab et g .
¢ Tos hechos, y al decir & 'que Do actiien para imitar los caracteres, sino que 2

‘los versos’!, y por «composicion, musicaly aquello  § siAsTque &stos elementos, todos a la vez, los han
cuyo sentido es totalmente evidente. Y puesto que 1 empleado no pocos poetas; y €s que tod:) diaana sl b
. la ,_i_rjndit_acic’m conlleva accién, y ésta se realiza por . conlleva espectéculo; cardcter, argumm& . éh
@ @m@e actian, quienes necesatiamente 1 cucién, asi como canto y manera de pensaﬁ'z’(j"énf"’fu;h a
. _\W'?)uson de una manera u otra eri‘ funcién de sd.cardc; to‘clfi“élﬁéIEﬁiéﬁf&’i“fﬁai"s"“ﬁﬁb‘dﬁfﬁﬁ’c"’e"’dé"’%ﬁ“ﬂb’gfes"l’ AL
P lusoa _ter o su manera de pensar (pues Por- esodecimos  §  tramadelos hechos; pues la tragedia es imitaci6il =
i Oque [as acciones tienen determinadas cualidades). § ‘10 de personas, sino de accién y de vida, y la feli-
sas de las acciones: la manera de . cidad vy lainfelicidad étégmeﬂ Ja accion,y.eLobjeti )

e - '<<cgggg_e:», aludo a aquello en virtud de lo cual £ revisten los caracteres gracias a las acciones. De
‘L 2 cons_ideramos que los’ que actuan tienen unas  § ‘modo que los hechos y el argumento son el objeti-
e cualidades u otras; por «manera. de pensar» en-  § vo-de la tragedia, y el objetivo es lopuiacipalde
A tiendoaquello @.H.%Yé&‘.aS;,[Q,-,-Sl,..\lﬁ[lﬁ&,quﬁ_hablan . todo. Ademads; sin accion no puede haber trage- [
‘:"’ . % sl oy ” > . - ¥ a e A A et G -
\S*” B manifiestan algo 0 dan su opinion. Asi pues, las . dia; pero sin caracteres, €5 viable. Y es que las tra- !

i by olaB51s = E B =
dia son necesariamente s€is, 4 " [ gedias de la mayoria de los jovenes estdn faltas de
992 uotro. Y L caracteres y en lineas generales existen muchos

rtes de toda trage
ja es de un.m
. | poetas asi, como también ocurre entre los pinto-

éstas la tragec

[ ;
[ y segtin é
"&%‘ i\_/"‘“"'”

70, Asila escenografia’y la puesta-en escena con todo lo que

ello conlleva: vestuario, mobiliario; etc:: ;
71. Es decir: la composicion de los nombres en los versos, 0

sea, el ensamblaje de las palabras en los versos.

R————

- JE : i, :
. 72. Lapalabrayla composicién musical.

73. Elespecticulo.

74.. El argumento, los caracteres y. la manera de pensar.
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uxis”> en comparacién con Polignoto;
ues Polignoto es un buen pintor, perola pintura
e Zeuxis estd falta de caracteres”™. Y ademds, sise

yuxtaponen discursos llenos de caracteres Y de

n wsf™lelocucion y forma
: se conseguird aquello que era labor.de la trage-

de pensar bien elaborados, no

<in embargo, tendrd mds €xito una tra edia

ue seain eno@i‘b‘"’t{ﬁé"t‘énga argumento y tra-
: it

| ma de los hechos. Y-adeinas, 1os medios princi-
pales,
 son partes del argumento, a saber, las peripecias'y

| los reconocimientos.
cipiantes de poesia, lo
lenguaje y en los carac
de los hechos, al igual

los poetas antiguos. -

con los que la tragedia conmueve al-alma,

Otra prueba es que los prin-
primero logran afinar en el

teres, antes que en la trama
que les ocurria a casi todos

Asi pues, el principio y en cierta medida el alma
de la tragedia es €l argumento; €n segundo lugar
estan los caracteres. Pues ocurre algo semejante a
lo que sucede en pintura: pues si alguien pintara
un cuadro con los més bellos colores, pero mez-
cdados de manera confusa; no agradarfa tanto
como si dibujara una figura sobre un lienzo blan-
co. La tragedia es, en efecto, imitacion de una ac-

75. Pintor griego de Heraclea (Magna Grecia), de la segunda

mitad del siglo v. Lo mds notable de su produccién fueron las
dieron mas fama fueron las del

pinturas murales. Las que le
palacio real de Pella, en Macedonia. Ryl
76. Representaba las figuras humanas con proporciones s
brehumanas, pero, segun Aristételes, faltas de cardctersi |

[of

o (7
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i ] c1’én, y a través de ella, sobre todo, de los que ac-
tdan. En tercer Tugar, la_manera de pensar: ésta
consiste en poder decir lo que estd implicado en la

saccién‘y lo-que viene al caso, cosa que en los dis-
cursos es obra de la politica y de la retérica; pues
los antiguos presentaban a sus personajes hablan- g

do en tono politico, mientras que los:actuales re- |

curren a la retérica. Cardcter es aquello que mani- .
/ 5

; ﬁg_g_t_? la decisién, esto es, aquello que uno prefiere /¢ -
: o evitaren las situaciones en las que no queda cla- &5

ro. De ahi que no tienen cardcter los discursos en Lo
los. que el hablante no tiene nada que prefiera o r‘:&ﬁ
evite. Y manera de pensar son los discursos a tra- e i, ot
tffgglgé_gualgs;f;l.emus;st?_aiﬁﬁiié il
{670 expresan perisamientos generales. El cuarto -
c%e los elementos de diccién es la elocucién; y én- P
J tiendo, como ya se ha dicho anteriormente, que la o
g elo;ucién es la expresion del pensamiento mediante
1 palabras, y esto tiene la misma interpretacion para '
(elversoylapose Y delresiode hsparieslacompo- | |
. ;SlCl()n mgswmw&weo & Ei_'a :
:;rtéwlo, ciertamente, es'algo entretenido, pero no , i
-%mbnosgropio del arte poética; puesia fuerza dela oo
L efiiiw existe también sin representacion y sin ac- | {
ores, ‘ademds mucho'mds importante parala rea- ‘
cion de los espectdculosees el arte del que hace /

s trajes que el delosp :
e e _

: f_Una'vez definidas estas partes, hablemos a
tinuacién'de cudl debe ser la trama de los he-

oo e
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chos; dado-que esto es 10 Q_l:ip_l_qg_c}_igl_ﬂ_q‘mpé‘,s. im-
portante en la fragedia. Hemos quedado pues en
que la tragedia es imitacién de una accion.entera
y completa, que’ tiene ;;ug_,deﬂmxtegmén,pues
puede existir lo completo, que-no:tiene exten-
sién. Completo es aquello que.tiene comienzo,
medio y fin. Comienzo es aquello que no sigue
necesariamente a otra cosa, sino que tras él natu-
ralmente existe u ocurre alguna otra cosa. Por el
contrario, fin es aquello que sigue de forma natu-
ral aotracosaoyasea necesariamente, ya por re-

)\ gla general, no le sigue ninguna otra. Medio es

aquello que sigue a otra cosa’y ademds tras ello

hay otra. Asi que es necesario que los n-

tos bien conlpuestos-_r}_oremgj‘g-cgn ni terminen al
puestos no €m nnil

azar, sino que respeten las normas que se han ex-
D —
puesfo.... : . :

Y es mds, puesto que lo bello; animal o cual-
quier cosa que.gs;émmpnesm_de.pmmde te-
nerlas no sélo-en orden, sino que también _debe
tener una extension gue 1o sea fruto de la casuali-
dad, pues la belleza conlleva una extension_y un
“giden; por lo tantono puede ser bello un animal
'?ﬂ extremadamente pequefio, ya que St visién se

confunde al acercarse a un espacio de tiempo que
-resulta prdcticamente imperceptible; ni tampoco

1451a excesivamente grande (pues entonces su visiénno
se produce simultdneamente, sino que la unidad y.

la totalidad escapan. a la percepcién del especta-

dor, como por ejemplo, si hubiera un animal-de’ |
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diez mil estadios)”’; de manera que, asi como los

cuerpos y los animales es preciso que tengan mag-
nitud;:pero ésta debe ser perceptible en conjunto,
‘asi también los ar. enerexten-
sién, pero debe ser facil de recordar. En cuanto al
limite de la extension de cara a los concursos o a la
capacidad de percepcién delos espectadores no es
cosa del arte, pues si fuera'menester presentar a
concurso cien’® tragedias, se representarfan. ante
la clepsidra”, como dicen que ocurrié alguna vez.
Pero en cambio el limite que se ajuste a la natura-
leza de la accién es el que sigue: siempre el mayor,
en tanto sea abarcable en conjunto, es el mds her-
moso por su extensién. Y por decirlo con una nor-
“ma general, es suficiente el limit

dicha, o de la dicha al infortunio:
L SR TR T S Py T

VIIL. El argumento no es unitario, como algunos **

,creen, si concierne & un solo ser; pues a uny le
socurren infinidad de cosas; algunas de las cuales

77..Un estadio son 125 pasos geométricos, que viene a ser la
coctava parte de una milla; que se regula por 1.000 pasos.

-78; Exageracion intencionada, paralela a la de imaginarun
ranimal de diez mil estadios.

~79. Reloj con el que los antiguos median el tiempo, por me-

dio del paso de una cierta cantidad de agua de un recipiente a
otro;:Con:€l se media.el tiempo delocucién.en los juzgados.
No consta histéricamente que se midiera porclepsidrala.du- /

il AT
1011 | <ot B
(gue, dando paso alos hechos de una forma proba“ ?"’-‘5?' ¢

- - ey NA LD

le 0 necesaria, permite el paso del.infortunio a la -
rtunio v
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no comportan unidad alguna. Y del mismo modo

hay muchas _aggiggggl@mﬂggrsmaj e _c_fé las cuales

no resulta ninguna accién tnica.

De ahi que apa-

: e
rentemente hayan tenido un fallo todos aquellos
poetas que han compuesto una Heracleida™ o
una Teseida® o poemas por el estilo; pues creen
que, ya que Heracles era uno; por lo tanto, le co-
rresponde un argumento®. En cambio Homero,
V4 . i -
asf como es superior en lo demas, también pare-
e T
ce que se dio cuenta de esto., ya por el arte que

lo_caracterizaba, ya por si I t

80. Obra poética en la que Heracles es el

as%, Asi, al
héroe principal. No

seha conservado ninguna delas muchas'que se compusieron,

pero las mds célebres fueron la'epopeya d

e Pisandro de Rodas

(hacia el 600 a.C.), en dos libros,y la de Paniasis de Halicarna-
s0, que constaba de 14 libros y 9.000 versos. ‘

81. Se escribirfan en el siglo v a.C., quizds con motivo del
traslado de los huesos del héroe bajo ¢l reinado de Cimon de

Esciros. Plutarco, en Teseo 28,.cita una
también encontramos una referencia en
Olimpica tercera de Pindaro.

Teseida anénima y

los comentariosala E

82. Lo qué da unidad al argumento 1o €s ¢l héroe o el prota-

gonista, sino la accién. Esa unidad deac

ci6n es necesaria en

la tragedia y en la:epopeya, como 'se deduce del elogio que
hace de Homero y de la critica de los autores de Hemc_leidas

y Teseidas.

83. A pesar dequeen€poca de Homero no se habfan dictado
normasirespecto ala composicion poética, Aristételes, Tleva-
do por la admiracion que siente por Homero —algo que yaa
los antiguos les llamé Ja:atencién—, afirma que incluso el au-
tor.dela Iliada y la Odisea se-dio cuenta deello. -

84.: Los dos ejes en torno alos que girael
cia artistica son: el arte y la naturaleza. El
| za, debeTerier talento poetico

origen de la excelen-
poeta, por naturale-
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‘componer la-Odisea no compuso todo.l ‘e

sucedié a Odiseo, como por ejemplo el hecho de
haber resultado herido en el Parnaso®, y el que
sehizo pasar porloco® enuna reunién del ejér-
cito, hechos'que, aun incluso habiendo sucedido
uno, No era necesario ni verosimil que sucediera

el otro; sino que compuso la Odisea en torno a

ana‘accién, como decimos, y lo mismo hizo con
laIliada. " s P
P & 3

Por consiguiente, como en el resto de las artes
imitativas, una sola imitacién es imitaci6n de
una sola cosa, del mismo modo el argumento,

puesto que es imitacién de la accién, es imita- [-© ]

s

Cién de una tinica accion y de ésta en'su totali- Jﬂ%""“
L

~ dad; y que las partes de las cosas se constituyan

de tal modo que, si se cambia de lugar o'se supri-

Sod

b s

‘me-una parte, se desbaratey se desajuste el con-g, 44"

junto; pues aquello que exista o no, no conlleva

‘ina consecuencia perceptible, no forma parte
del conjunto.

85.:En la. Odisea XIX 392-466 se narra que un jabali, en el

‘monte Parnaso, hirig a Odiseo mientras cazaba con su abue-
. lo Autélico. Y gracias a la cicatriz de aquella herida, la vieja

Euriclea reconoci6 al héroe al lavarle los pies. Asf que Aristé-
teles ley6 otra version de la Odisea que era anterior a la que
contiene la interpolacién de este pasaje.

. 86:Cuando los griegos se disponian a-partir para Troya,

Odiseo'se fingi6 estar loco para noira la.guerra, pero Pala-
‘medeso descubrié. Este mito-se encuentra en los ‘cantos
chipriotas.

I
I
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X..Y también es evidente, por lo expuesto, que

" la funcién-del poetano es narrar,]o que haisuce-

dido, sino<lo: ;@fiﬁﬁiﬁfi?}hﬂ?ﬁ?@ig@,
conforine alo-verosimil y lonecesario: Pues el
Wﬁ;@i’g’@gaﬁﬁeren.pop contar 1as
cosas enverso|o en prosa (pues es posible v.ers1_ﬁ—
car lasiobras de Herédoto, y 1O serfa menos his-
toria en verso o sin ¢l). La diferencia estriba en

que uno narra lo que ha sucedido, y el otro Io'que

po = iceder. De ahi que la poesfa sea mé's?fﬂo-

sofica y elevadaquela histc_)ria, pues la poesia na-
| rramés bien lo Sﬁg‘i{_@g;{!{lﬁntxas.gus:mLawh.x..at,ona,
@artﬁ’i’ﬂé’f’ﬁﬁhendc 'por general aquello que

dice 0 hace normalmente una persona, en vi rtud
\‘de lo verastmil.o 10 necesario, y a €so aspira la
poesia, aunque al final dé n01.nbres a sus Perso-
najes; y por particular, qué hizo 0 qué le paso a
Alcibiades®. .. _

En el caso de la comedia esto estd ya cl?fo;
puesto que tras componer el argqmento sirvien-
dose de los hechos yerosfmiles, asignan a sus per-
sonajes un nombre al azar y no como los yambé—
grafos; que componen poemas basados en 1nd1\:'1-
duos concretos®®. Por su parte, €n la tragedia,

87-'. Como individuo-

88.. Arquiloco € Hiponacte: arremetieron contra: personas =

concretas, no satirizaban las debilidades y los c‘iefectos dela
naturaleza humana. Asi también pas6 con los primeros comi-
cos, cuya técnica dependia directamente de los yambégrafos.

i b (o Rt N _q; i
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mantienenlos nombres que han existido®. Y esto /
se'debe'a quelo posible es convincente. Asf pues, |

§  loque noha sucedido no creemos'sin mds quesea

posible, mientras que lo que ha'sucedido es evi-
dente que es’posible, pues no habria sucedido si
fuera imposible. De todas formas, tambiénthay tra-

WH.HMHW«M«J e 7

\de Agaton®®; pi
chos como los nombre

s e

ridicils pretenider algo ash, ya que hasta los he-
chos conocidos los conocen unos pocos, y sin em-
argo deleitan a todos.
"Asi que, por lo expuesto, queda claro que el
poeta debe ser poeta de argumentos mads que de
metros, ya que es poeta porque m}}fﬁ; e imita las

ot
ﬁ‘ hong s vy

89: -Aristételes, al igual que todos los griegos de la époc

* clisica, crefa en el cardcter histdrico de su mitologia, asi que

pensaba que los personajes mitologicos habian existido en

. realidad. .
~ 90:/Agaton (siglo v a.C.) fue el dramaturgo griego mésiim-

; portante después, de Esquilo, Séfoclesy Euripides. Era ate-
niense. S6lo se conservan fragmentos de sus tragedias. Pla-

. t6n, en El banquete, lo cita como un joven de estilo afectadoy

lleno ‘de sutilezas sofisticas. Aristéfanes, en Las Tesmoforias,
1o convirti6 en el blanco de sus burlas. L

ediasen 1asqtie uno o dos nombres son conoci-
dos, mientras que los demds sonficticios, yenalgu-
nas‘no hay ninguno conocido, tal ‘como‘en Anteo
es ﬁ&@&l;amlragvé‘c’iﬁf‘fﬁﬁf@flos' he-
- son ficticios, y no por eso
deleita menos. De modo que no se ha de exigir a
toda costa atenerse @105 argumentos tradiciona-

1 /A

les; sobre 10§ que versar las tragedias. Pues seria ”
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acciones. Y enel caso de que trate cosas que han
sucedido, no por-ello,es menos:poeta; pucs nada
impide que algunos-de los hechos ocurridos sean
tales que sea verosimil que hayan podido ocurrir,
ese sentido él es el poeta de éstos.
De los argumentos 0 acciones simples®, los epi-
‘peores. Llamo episddico a aguel ar-
gumento en el cual la sucesion de los episodios
no.es ni verosimil ni necesaria. Esta suerte de ar-
gumentos SOM obra, por una parte, de malos
poetas, de los cuales ellos mismos son los res-
ponsables; y por otra, de los buenos, gracias alos
_actores. Y es que al componer obras de certamen
obra mds de lo posible, muchas veces
| se ven obligados a distorsionar la secuencia de

yen

Y puesto que la imitacién no lo es s6lo de una
accién completa, sino también de hechos que
inEiJ_TFan emor y’ 617y éstos ocurren
sobre todo” no%a catisa de otros, contra 1o es-
perado —pues asi tienen un cardcter mds asom-
broso que si ocurrieran por azar 0 por fortu-
na—; ya que incluso lo fortuito nos parece mds
impresionante, en cuanto que parece que se ha
producido intencionadamente, como ocurre
con la estatua de Mitis, en Argos, cuando mato

al culpable de la muerte de Mitis, cayéndosele

91, Este concepto lo

cual, en realidad, es una digresion del final: del IX.

explica al principio del capitulo X, el

POETICA, IX 5
9
encima mientras la contemplaba. Pues tales co-
sas‘no’parece que sucedan por azar, de modo
queitales argumentos son necesariamente los mds
hermosos. x:
= DR G
S g v segpdeT g o
ntre los argumentos, unos son_simples y
?tros com _lng es que también las acciones a
as que imitan los'argumentos son, de por si, asi.
Entiendo por «accion simple» aquella_que, una
vez que ha sucedido, tal como se ha definida, de
forma continua y unitaria, se produce el cambio
. . - - it TR
de fortuna sin pericia ni reconocimiento®* y por
«compleja» aquella en la que el cambio de fortuna '
va acomp__’aﬁado de reconocimiento, de peripecia,
o de ambas.
T — >
_ Pero éstas deben surgir de la trama misma del
argumento, de modo que resulten de los hechos
que han sucedido anteriormente, bien por necesi-
dad o por verosimilitud. Pues hay una diferencia
notable entre que una cosa suceda a causa de algo
o después de algo. |

tido contrario, segtin quedd dicho, y. esto, como’ Ls-

delas cosas: Asf como en el Edipo, el que llega con
- la intencion de alegrar a Edipo y liberarle del te-
. mor a sumadre, al manifestar quién era, produjo

. 92. Agnici6n, en el lenguaje del teatro.

XI. es el cambio de las acciones en sen- / /-

~  decimos, de acuerdo al curso natural o verosimi fmﬁ;é-‘

p'nr—J




ARISTOTELES

el efectocontrario®; y en ol Linceo®; mientras éste
es conducido a la muerte, y Dénao le sigue para
matarlo, resulta que por el curso de los aconteci-
mientos, éste murio y aquél se salvé®. -
imi 9 ~omo Su propio nombre in-
l\'dica, es un_cambio de la ignorancia ‘al_conodi-
micnto, que conduce a la amistad 0 al odio, de las
personasdestinadas a la.dicha o al infortunio””. El
reconocimiento mds hermoso es el que tiene lugar
" o peripecia, como 1a_del Edipo-

tiempo_que.
Jaro esta, otros tipos de reconocimiento,

Existen,

93. Un mensajero se presenta ante Edipo para comunicarle
que ha muerto Pélibo, rey de Corinto, cuyo trono correspon-
de a Edipo. Pero este gltimo tiene miedo de cometer incesto
con Mérope, viuda de Pélibo, a la que ¢é] considera su madre.
El mensajero entonces cree liberarle de ese temor revelandole
que Polipo y Mérope no eran sus padres. Pero este descubri-
miento produce en Edipo el efecto contrario, ya que le revela
la tremenda realidad de que ha matado a su verdadero padre,

Layo, y que se ha casado con Yocasta, su verdadera madre.

94, Tragediade Teodectes, nacido en ¢l 390 a.C., discipulo de -:

Is6crates, Platony Aristoteles. Fue un autor prolifico. Se con-
servan dieciocho fragmentos de tragedias suyas (cfr. Nauck,

801-807).. :
95, Narra el mito de las Danaides, las cincuenta hijas de Dd-

la orden de su padre de matar a Sus E

nao, quienes recibieron ]
maridos la noche de bodas. Todas lo hicieron, excepto Hiper-

mestra, que perdond lavidaa Linceo. Sup
llevé ante un tribunal, pero la corte argiva
por intervencién de Afrodita).

96. ‘Anagnorisis. '

97. De los diferentes tipos de reconocimiento hablard en el

capitulo XVL

adre la encerré yla _-.
la absolvié (quizds
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pues también ocurre lo que se ha dicho con obje-
tos 1nan?mados y casuales®®, y puede ser objeto ]de
4 reconocimiento el que uno haya hecho'algo” o
1 no'®, Pero, ante todo, el mds propio es el del argu-

rr?,gx}_t[g“y el mds conveniente a laaccion es el ya%-

d1_c_:i1€i_%){ es que tal reconocimiento y peripecia
us?ltarén ca:)mpasién o temor, y de esta suerte de
icciones es imitacién la tragediy. Ademds, el in-
ortunio yladicha dependeran del tipo de r:econo-
cimiento. Pues dado que el reconocimiento es re-
conocimiento de personas, unos consisten en reco-
nocer a una sola persona, cuando es evidente quién
es el otro, pero otras veces es preciso que se reco-
nozcan mutuamente, tal'como Ifigenia fue recono-
cida por Orestes, a raiz del envio de la carta'®', pero
él nf:cesitaba otro reconocimiento por parte ::15 Ifi-
genia.

.A.si _pues, dos partes del argumento son la peri- /

| peciay el reconocimiento; la tercera es-el

98. Caso del reconocimiento del b éni

‘ o 1 Cotons. osque de las Euménides en
g: L]Ej'?r fljegll'ﬂo, el hecho de que Polimnesto mat6 a Polido-
| 10, hijo de Priamo, en la Hécuba; o que H ¢

~ hijos en-el Hercules furens. - DB
F.l0!). Cm‘x}o por ejemplo el hecho de que Deyanira no tuviera
a intencion de envenenar a su marido, en las Traquinias; o el
__f_liue-Ayax no matara a los generales de los aqueos, en el ziyax
;_01. En la Ifigenia entre los tauros, 722 y-ss. Cuando Iﬁgenia;
entrega a Pilades una carta para que se lahaga lle;gar a Ores-
;fc(;i:isé;ste, qt;z estaba presente, reconoce a su hermana. Pero
- Orestesno fue reconocido por ella hasta que €l mi '

4 cubri6 adrede con sus palabras. L

eci-

1452b
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‘miento. De ellas, la peripecia y ¢l reconocimiento
ya han sido explicadas; el adeci 1e 1;
i6 a, asi, las.muertes a
cién destructora o dolorosa, asi, k - :
Juz puiblica'®, los dolores : @g}lgégﬁalashenldas%de
mas cosas semejantes.
-—'—-.::...‘r‘(-":-l'\“"""ﬂ\.:‘ o A__,CL *—m
AL - ™ .
(P XII1%3, Cudles son las é%tes de la tl.'age’cha,, que
han de ser consideradas como partes intrinsecas at
la misma, ya lo hemos indicado anteriormente;
pero desde el punto de vista cuantativo, _esto es,‘
cudntas partes diferentes s¢ divide, tenemos:
o O 5y parte coral; y esta ilti-
prologo, episodio, €x0doy Eaﬁtem_w;lt, yestz f i
. i : estd '
ma puede denominarse parodo o ¢ e;_sdiag_ po. Betas
partes son comunes todas las tragedias; €nl &
bio, los cantos desde la escena’y los komos'™* 'son
b

propios tan s6lo de algunas de ellas. El prélogo es

la parte co ged i
a 11; pérodo del coro. El episodio, una parte com

leta de la tragedia, entre cantos corales comples

os;yelé

espués dela cual no hay canto del coro. Dela par—: 3

102. No implica necesariamente la m
muy infrecuente en la tragedia-cldsica,
anuncio de la muerte en sf. i
103. Algunos criticos han considerado este ca|
Con todo, podemos tomarlo como und digresion.
104. Es decir, los pasajes :

sonajes de la tragedia, durante uno de
el caso del Prome
cantos planideros.

mpleta de la tragedia, lo que antecede

xodo, una parte completa de la tragedia

uerte en escena, algo =
sino que se refiere al

te capitulo espurio

‘o5 lricos cantados por uno-o dos per-
os episodios, como€s 2

teo 88-127 y 562 y ssoEran'una especie de

: _ POETICA, .XIII ' -

te‘coral, la parodo es la primera intervencién de
todo'el coro; el estdsimo esun canto del coro que
no contiene anapestos ni troqueos, y el koro, una
lamentacién del coroy de los personajes que estin
en escena. 7 :

Cudles son las partes de la tragedia que tienen
que ser-consideradas como intrinsecas a la misma,
yalo hemos indicado anteriormente; pero desde
el')punto de vista cuantitativo, esto es, en cudntas
partes diferentes se divide, son las que acabamos
de citar. : '

XIII. Quéhan de pretender y qué deben evitar los
que componen los argumentos, y de dénde se ob-

:.; tendré el efecto propio de la tragedia, es aquello

de lo que vamos a tratar ahora, a continuacién de

todo lo;que se ha dicho!®°.

- Pues bien, dado que la composicié e-

~ dia mds hermosa no debe ser simple, sino comple-

ja, y-ésta ha de imitar las acciones que inspiren te-
‘mor-o: compasién (pues esto es lo propi na

imitacién de tal naturaleza), en primer Jugar, lo
que estd claro es que ni los hombres buenos deben.
aparecer pasando de a dicha al infortunio (pues
stono inspira ni temor.ni.compasién,.sing repul*
los malos, del infortunio a la dicha (pues

es lo'menos tragico de todo, ya que no tiene
‘nada de lo requerido, pues no.es ni humano, ni

1105 En los capitulos VII-XL
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compasivo ni terrible); ni tampoco debe szri':tﬁl-
mamente malo caer de la dicha en la d_es. cha,
porque tal’ trama podria despertar sentimientos

itari i6n ni temor, ya
umanitarios'¢, pero noicompasion ni Y
' fija en aquel que s

or una parte, uno se
qn:‘::r,egerlo es dE:_safortunado; y por otra, en el que
es semejante a nosotros'?’. Compasion sedtiesrﬁ
del' que no merece St infortunio, y temor, Ce2 S¢7
mejante odo que lo que ocurra no inspirard
ni compasién ni temor. Queda, pues, el personaje

i i ;onados. Y es aquel que
mtermedm entre los menci S5 2

no destaca ni por su virtud ni por_su M:]Estlcm,al y
{ampoco cae en el infortunio POrst malicia o mal-

dad, sino ﬁﬂlﬂﬁgm__

o

%iestés“’s'): hombres ilustres de tal alcurnia. -

Por lo tanto, es neces

icel nos, y 1 la des
como dicen alguiios, y no ha de pasar dz la1 -
dicha a la dicha, sino pot el contrario, defa:
ha ala desdicha; y no porm
;alal‘oa gl:aizsi%n’- tslib‘“r“ﬁbl:'e cororel quese haid
) MMWH-M,_,
106. Yaqueel ;:spectador_sentiria que
107. Moralmente, n0 socialmente. it
108. Hijo de Pélope e Hipodamia, y padre-de Egisto. Txo 11
sedujo a la esposa desu hermano, Europa, por cuyo mot
Atreo le desterré, aunque mds tarde le_::mandé llamar sc;
texto de reconciliarse con é y preparo un banquete en 3
e sirvié la carne de sus dos hijos. Quando Tiestes supo 10
habia comido, huyé horrorizado, invocand

la casa de Atreo.

sufre justamente.

fallo; siendo de aquellos que 1
utacion yfeﬁcidgc}, como ﬁfhpo y 4

ario que un argumento -
.._'___'_-,.———-—"—"—"-—'FH-— 3
bien articulado sea simple  antes que doble,

aldad, sino por-un

o el castigo soDE
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ho o de uno mejor, siempre preferible a uno

peor. Y prueba de ello es o que estd ocurriendo:
en efecto; al principio los poetas relataban al
azar cualquier argumento; sin .embargo.ahora,
las mejores tragedias se componen en torno.a

pocas familias, por: ejemplo en torno.a.Alc-
me6n'?, Edipo, Orestes'!?, Meleagro!"!, Ties-
tes!’2, Télefo!'* y a cuantos:les acontecié sufrir o
hacer cosas terribles.

109. Alcmedn, hijo de Anfiarao y Erifila, ejecutd la orden de
su padre y mat6 a su madre. Fue perseguido por las Furias y
huyé ala Arcadia, donde recibi6 la purificacién parcial de Fe-
geo 'y desposé a'su hija, Arsinoe, a la cual ‘entregé el collar,
fabricado por Hefesto, que Harmonifa recibié  de Cadmo
. como regalo de bodas, y.que desempefiaria un papel nefasto
- enlasaga tebana.

110. El protagonista de la Orestiada de Esquilo.

111. Hijo de Eneo, rey de Calidén y de su esposa Altea. En su
nacimiento los Hados anunciaron que vivirfa tanto tiempo
«comoel-lefio que se estaba consumiendo en el hogar. Altea
atd'el lefio del fuego'y lo guardd. Mds tarde; cuando’Me-
gro'se convirtié en umjoven, Eneo olvidé hacer sacrificios a
rtemisy la diosa encolerizada envié un gran jabali para que
astara Calidén. Eneo reuni6 un grupo de héroes para aca-
n'la bestia; ofreciendotla piel de jabali al que lo matara.
anta,la virgen-cazadora, fuela primera en herirlo, y cuan-
o Meleagro' finalmente lo mat le‘dio los despojos a ella, de
‘que estaba enamorado. Los hermanos de sumadre intenta-
thacerse con el regalo, pero Meleagro los matd. Asique Al-
‘cuando:se enterd de la noticia, sacé el leno y lo quemé y
eagromurid. S :

fase nota 107. ' '

ijo'de Heracles y de-Auge, hija-de un rey/de Arcadia,
le dio a luz secretamente enun templo de Atenea; como

e
o=
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Asi pues, la tragedia téqnicmngme_ﬂ}és—b_e_}h
tiene una trama semejante: De ahi que incurran
en ¢l mismo error los que criticana Furipides por
hacer esto en sus tragedias y porque la mayoria
acaban en el infortunio. Pugs esto, segin hemos
lerfia/ﬂ’ﬁjprueba: en escenay
en las representaciones tales tragedias son consi-
deradas como las mds trégicas, si se representan
como es debido, y Euripides, sibienno administra
bien los demds recursos, se muestra, no obstante,
el meS. .

En segundo lugar estd la estructuracion, que al-

os dicen que es la primera, a saber, la que tiene
[a trama doble, como la Odised, y termina de for-
ma contraria para los mejores y para los }.)e.:ores1 o)
Y parece que €s la primera por sex la debﬂlc?,itd del
publico, pues los poetas, al componer, se cinen al

consecuencia de ello, el pais se vio asolado por.una plaga ¥,
cuando el rey descubrid la raz6n, expuso al nifio y vendiéa
Auge. Ella pas6 amanos de Teutras, rey de Teutrania en Misia,
quelaadopté. Elnifio fue recogido por unos pastores y, cuan-

do crecié; marché a Misia. Estaba a punto de casarse.con 3
Auge, cuando se revelG su parentesco. Se convirtio en rey des

Misia; los griegos, de camino aTroya, arribaron a suremo, €n
la creencia de que éste era su destino. En la lucha que siguid,

Aquiles hirié a Télefo. Cuando los griegos retornaron a sus.
h:}gares, no se habia curado todavia la herida de Télefo. Bus- =
cando curarse, marché al campo griego en Aulide en poside
Aquiles, puesto que el ordculo délfico le habia diche que

quien le hirio también le curaria.

114. Se trata de la justicia poética: los buenos deben ser re= 3

compensados, mientras que los malos castigados.
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gusto delos espectadores. Sin embargo, estepla-
cer no se desprende de la tragedia, sino que es ca-
racteristico de la comedia, pues allf; hasta los ene-
migos implacables en el argumento, como Orestes
y:Egisto, al final se convierten en amigos y nadie
muere a manos de nadie.

XIV. En efecto, es posible que el miedo y la com- 1453b
pasién surjan del espectdculo, pero también de la
trama misma de los hechos -lo cual es preferible’y
propio del mejor poeta-.-Y esque el argumento
debe estar trabado de tal modo-que, aun sin ver-

los, el que oiga el devenir de los hechos se horrori-

ce y-sienta compasién por lo que acontece; y esto

eslo que le sucederfa a quien oyese el arguimetito

de Edipo. En cambio, perseguir esto mediante el
espectaculo es menos artistico y conlleva gastos. Y ?
aquellos que pretenden suscitar mediante el es-
pectdculo no el terror, sino lo atroz, nada tienen

que ver:con la tragedia; pues no se debe buscar
placer a doquier en la tragedia, sino tan s6lo el que
espropio de ella. Y puesto que el poeta debe per-
eguir,a través de la imitacién, el placer que surge

de la compasién y del temor, estd claro que esto

. debe quedar implicado en la trama. Asi pues, exa-

‘minemos qué sucesos son terribles y cudles la-
“mentables. ) '

~ Necesariamente estas acciones se dardn entre
amigos o entre enemigos, 0 entre quienes son in-
diferentes. Pues bien, si un enemigo va contra su
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enemigo''?, nada’ implica compasion, ni cuando
jcttia i cuando va a hacerlo, a noser por el pade-
cimiento en si mismo; tampoco €n el caso de que
sean indiferentes. Pero  cuando los padecimientos
atafien a-personagw unidas por lazos de parentesco,
‘tal ‘como si un Kermano™® mata o va‘a matar, o
hace 'ﬁIgﬁ“pﬁEddﬁTﬂwo‘Wﬁo@ijo asu
padre''’, ouna madre al hijo*%, o un hijo a suma-
dreT™, "stos son los padecimientos que deben
%ﬁ%ﬂﬁﬁf;ﬁim, no es posible modificar los
argumentos’ tradicionales; estoy hablando, por
ejemplo, de Clitemnestra, muriendo a manos de
Orestes, ¥ Erifila, a las de Alcmeodn. Porel contra-
rio, el poeta debe buscar entre los argumentos tra-

dicionales y darles un buen tratamiento. Vamos a

aclarar a qué nos referimos con lo de «huen».

et AT

En efecto, es p sibleﬂqge la f‘?fi@; se. If;?lice,

o tiacian los antiguos, con héroes que tienen
plena conciencia y conocimiento de los hechos,
como Euripides cred a Medea matando-a.sus hi-
jas.Pero también &s posible cometer algo atroz sin
ser_consci : econocer. después el pa-

ren@ﬂ_cgryg,slﬁdipn.dgﬁifédes. En este caso

115. Por ejemplo: Orestes mata a Egisto, Clitemnestra a Ca-
sandra, Aquiles hiere a Télefo. ' .

116. El caso de Eteocles y Polinices, 0 el de Ifigenia y Orestes.
117. Por ejemplo Edipo a Layo; 0 Telégono a Odiseo.

118. Medea a sus hijos; Agave a Penteo; Cretisa a Ion; Mero-
pe a Epito. .

119. Orestes a Clitemnestra; Alcmedn a Erifila.

“POETICA, XIV 59

‘ocurre fuera del drama, pero puede suceder tam-
bién dentro de la tragedia misma, como el Alc-
medn de Astidamante'?® o el Telégono'*! en el
Odiseo herido.(Y.aun hay una tercera posibilidad: &y
‘que estando a punto de perpetrar, por ignorancia,
ug hecho irreparable, se produzca el reconoci-
‘miento antes de hacerlo™. Aparte de estas posibi-
lidades, no Ray otra, pues por fuerza se actuard o
‘no'ya sabiendas o sin saber lo que se hace. Y de es-
tas posibilidades, el estar a punto de actuar a sa-
biendasy no ejecutar la accion es la peor; pues es

e

infame, pero no trdgica, ya que carece de padeci-

'miento. De ahi que ningtin poeta haga algo asi,a 14542

o ser en'contadas ocasiones, como en la Antigo-
na; el caso de Hemén frente a Creontem:i' En se- <7/
gundo lugar estd la realizacién de la actién. Lo

120; Astidamante era hijo del poeta trégico Monimo, disci-
pulo de Hipdcrates. Autor de 240 tragedias, obtuvo «quince
victorias. Escribié una tragedia sobre el mito de Alemeén,
perolinnovando el mito: hizo que Alcme6n matase a su ma-
dre'sin‘conocerla. :

121 Hijo de Odiseo y Circe, llega a [taca en busca de su pa-
dre:Es atacado por su hermano Telémaco y por su propio

“padre, que no le conocen (tampoco él a ellos); hiere mortal-

mentea Odiseo.

122 Por ejemplo cuando Ifigenia estd a punto de sacrificara
suhermano Orestes, pero le reconoce a tiempo y le salva.” '
123. Cuenta S6focles que Antigona, rebelindose contra el
lecreto de Creonte, decidi6 realizar en secreto el rito funera-
rio.en honor de su hermano. Por eso Creonte la encerré viva
en una tumba pétrea, aunque estuviera prometida a su hijo
Hemén. All{ se ahorcé, y Hemén se apuiald. :
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mejor es que el que actiia desconozca lo que hace
y que uwg;gglizadﬂg_ atrocidad, venga el re-
conocimiento, pues asi no hay algo infame y el
reconocimiento causa sorpresa. Y. la situacién
mejor es la dltima; me refiero a situaciones como
en el Cresfontes'™%, Mérope estd a punto de matar
a su hijo, peEE)_ffé.'lo mata porque lo reconocidsy
en la Ifigenia, Ja hermana al hermano y en la
Hele'?*, donde cuando el hijo estaba a punto de
entregara , sumadre, lareconocio. ‘Por este motivo,
como hemos apuntado anteriormente, las trage-
dias no versan sobre muchos linajes. En efecto, los
poetas, a5 Buscando temas, no por arte, sino:al
azar, encontraron Ja manera de elaborarlos en sus
mentos; y asi se ven obligados a recurrir

argumentos;

aquellas familias en las que ocurrieron estos pade: -

i e s

cimientos.

Pues bien, sobre la trama de los hechos y.cudles =

ﬁdeben ser los argumentos; baste lo dicho.

124.. El Cresfontes es una tragedia de Euripides, de la que s¢

en Mesenia
durante algtin tiempo, hasta que fue asesinado, con dos hi-
jos suyos, por Polifontes, que se cas6.luego con la mujer. de -
Cresfontes, Mérope, hija de Cipselo, rey de Arcadia. Eliter-
cer hijo de Cresfontes, Epito, nifio todavia, logré escapary ;
se refugi6 en la corte de su abuelo Cipselo. Mis tarde regre-
sa disfrazado a Mesenia para vengar a su padre y a sus her-
manos. Mérope, que no le conoce, arremete contra él y estd =

conservan once fragmentos. Cresfontes rein6

a punto de matarlo. Pero se produce el reconocimiento en el
dltimo instante.

125. No se sabe nada de esta tragedia, tan sélo lo que dice :

aqui Aristoteles.
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i(l;f lf’or lo que respecta a los caracteres hay cuatro
L X.eI_Er'mcigalz' que sean buenos!?¢, Habrd carzicte‘cz)' @
| ‘siicomosec dijo, la palabra o1a accién dejan entre-
. ‘ver'una opcién*?. Sila opcidn es buena, el cardc-
ter serd bueno. Y eso es posible en cualquier-tipo
. .i.‘.de personaje, pues-hasta puede haber'una mu-
o jer'?® y un ‘esclavo!® ‘buenos, aunque tal vez de ‘ /
rel‘los.' lg una es inferior y el otro del todo'vil. El se-
E ;‘1130 es que sean adecuados; pues es posible :1_1,-1:3
= wd"c?rémm@,.per&ng-es.apmpiado.aun
‘mujer ser varonil ‘o-term'blé};El tercero es la semeED
;__a:nzal-”’“, pues esto es diferente a:i::_resentar el ca-
rdcter bueno y apropiado, como se ha dicho pre-
Viament¢fEl) cuarto es la consecuencia®!, pue 'f
aunque sea inconsecuente el personaje al que se va
aimitar, y se le haya supuesto tal cardcter, sin em-
argo, debe ser consecuentemente inconsecuente /
‘Ejemplo de cardcter malicioso, sin necesidad, es ei

)

B 2
* 126, Esto es: indulgentes, clementes. Este adjetivo tiene senti-
) ético, no estético. 2 ¢

Es decir: un deseo; uina voluntad del ser-humano enfo-

almente neutral. - :

8 Aristételes estd completamente convencido de:la infe-
iC a mujer. Véase también: Polftica'1254b 13y ss.
29..A los esclavos los considera inferiores porque no tienen
oluntad ni capacidad intelectual (Politica 1260a 35)
130."Respecto a la realidad. E

'131. Que el héroe tenga firmeza.
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Menelao en el Orestes'>?; y de. caricter inconve-
niente e inapropiado esla Jamentacién de Odiseo
en la Escila'® y el discurso de Melanipa'*%; y de ca-
récter inconsecuente, la Ifigenia en Aulide, pues la
suplicante no se parece.en nada a la.que vemos
después*?’. ! & izl

7 (Y ademis, en los caracteres, lo mismo-que-en la
-_tran_lilie_l(%@hos, hay que buscar siempre lo
necesarioy 1o ver‘o_s_,‘i_x_nmil}‘de modo que sea necesa-
10 0 ve@tal; personaje diga o haga tal

cosa, y que Sea Necesario o verosimil que tal hecho
suceda deéspués de tal otro. Es, pues, evidente que
Wto debe resultar del argu-

PR TS oot .

132. Pues Electra y Orestes esperan que Mepeléo, al regreso
de su viaje con Helena, les defienda de la colera de la ciudad,

enfurecida contra ellosa causa de su matricidio. Menelao, al
principio, justifica las esperanzas de los hermanos, pero llega
Tinddreo, padre de la asesinada Clitemnestra, y convence a
Menelao para que abandone vilmente a sus sobrinos, con una

retirada cobarde.

133. Se trata de un ditirambo de Timoteo, que recoge las la-
mentaciones de Ulises en Escila, las cuales son indignasenun

héroe que habia demostrado tanto dénimo y firmeza.

134. Melanipa, hija de Eolo, tuvo gemelos, en secreto, con Po-
sidén, alos cuales abandono. A los pocos dfas fueron encontra-
dos por un pastor de su padre, en el momento en el que una
vaca amamantaba a los nifios. El pastor se los llevé a Eole,
quien, pensando que los habfa dado-a luz la vaca, se dispuso a
matarlos. Es entonces cuando, Melanipa comienza una diser-

tacion filosofica sobre las causas y los efectos naturales.

135. Ifigenia, en principio temerosa, rehusando la muerte y
suplicando a su padre por la vida, s convertird en unaheroi-

na que acepta alegremente su sacrificio.
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§ ) mento en sf mismo; y no, como en'la Medea, de

-2

“

una maquina, o en la Iliada respecto al pasaje
delawuelta a las naves'*”. A la mdquinase puede
recurrir paralo que sucede fuera del drama,a sa-
bery'o para lo que sucedi6 antes y que un ser hu-
mano es incapaz de reconocer, o para lo que suce-
derd después, que requiere prediccién y anuncio;
puesatribuimosia los dioses el verlo todo. Pero'en
la:trama no debe haber nada injustificable, y s1no,
queiesté fuera de la tragedia, como en-el- Edipo de
Séfocles. -

puesto que la tragedia es imitacién de per-
sonas Tiiejores que nosotros, se debe initara los
buenos retratistas™®. Y es que ellos, aunque al
reproducir la imagen particular de ‘aquellos a
Jos'‘que retratan procuran sacarles el parecido,

136, Encel teatro griego se trataba de una verdadera méquina;
unacespecie de gria movida a mano, que servia para levantar
~aun dios, a veces aun personaje clave, por encima del escena-
rio, a fin de darle apariencia sobrehumana. A este procedi-
‘miento sele llamé deus ex machina. El empleo del deus ex ma-
 china era caracteristico de Euripides. El reproche de Aristote-
les concuerda con'Platén, quien’ censura el uso’del mismo

~ (véase en el Cratilo 425d: «Los que componen- tragedias,

i

g

 cuando no saben salir de alguna situacion, recurren a las mé-

quinas, elevando dioses»).

. 137 Enla Ilfada 11155y ss., los aqueos se disponen a reem-

 barcar para regresar a su‘patria, abandonando la empresa de

~ Troya, y cuando estdn botando las naves, aparece Atenea'y

k-

evita que se cumpla tal designio.
138, En Aristételes, son frecuentes las comparaciones con la
pintura (véase el capitulo IT). 18 h
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log_pintan mds bellos. Asi también, el poeta, al
imitar a hombres irascibles o indolentes y a perso;
nas que tienen defectos de cardcter parecidos, aun
siendo fales, debe presentarlos honrados, Un mo-
( delo de dureza es Aquiles, tal como lo presentaron
Agat6én y Homero. i ,
Asi queesto es lo que hay que tener en cuenta,’y
ademds todo lo que concierne a-las sensaciones
que necesariamente acompanan a la poética; pues
en lo que respecta a ellas es posible cometer mu-
chos errores. Pero de esto ya se ha dicho bastante
en las obras publicadas'*.
PO Q ye cows &M
XVI. Qué es el reconocimiento ya se ha dicho ante-
_riormente. Los tipos de reconocimiento son: en pri-
@ mer lugar, estd el menos artistico y el mds empleado,
4 catisa de la incompetencia de los poetas, el que se
produce por sefiales. Y de €stos unos son congéni-

_tos, tal como lalanza queTlevan los Hijos dela tie-
ral®. o estrellas como las que describe Cércino'

139. Con toda probabilidad se refiere principalmente a la
obra Acerca de los poetas. ;
140. Se trata de los Spartof, los ‘sembrados’, los aristécratas
tebanos considerados como descendientes de los que habian
nacido de los dientes del dragén sembrados por Cadmo. Se
mataron unos a otros y sobrevivieron sélo cinco. Todos los de
esta raza salfan marcados con una figurilla de lanza.

141. Cércino el joven, hijo de Jenocles, tragico ateniense del
siglo 1v a.C., al que se le atribuyen 160 tragedias. Se caracteri-
26 por su estilo oscuro y enigmdtico.
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én el Tiestes'*2; otrgs son adquiridos, y de éstos
amos_estdn en el ‘cuerpo, como las cicatrices', y
atras fuera de él, como1os collares™, 0 comoen la
Tiro*>, donde el reconocimiento tiene lugar me-
diante una canastilla.'Ademds, existe el mejor o

::__ R . = 3y 73 =
peor uso de est ;.asi Odiseo, por su cica-

triz, fue reconocido por la nodriza y de otro modo
porlos boyeros““’.} En efecto, los reconocimientos
que tienen lugar por una prueba y los semejantes a
éstos son menos artisticos; por el contrario, los
que surgen de un incidente, como el del Lavato-

rio*¥’, son mejores..

142. Se refiere a las sefiales brillantes que podian verse en el
hombro de los descendientes de Pélope. Llevaban esta sefial
distintiva en recuerdo del hombro de marfil que los dioses ha-
bian puesto a su progenitor.

143, Famosa era la cicatriz que tenfa Odiseo en el pie, a con-
secuencia del mordisco de un jabali, gracias a la cual lo reco-
noci6 la nodriza Euriclea (Odisea XIX 386-475), ‘que Arist6-
teles cita un poco mas adelante. Por otra parte, Euripides cuen-
ta que Electra reconocié a Orestes gracias a la cicatriz que tenfa
éste en la ceja (Electra 573). También fueron notables las cica-
trices que Edipo tena en'los pies (Edipo Rey 1031-36).

144. Un ejemplo puede verse en el I6n de Euripides, v. 1431.
145. Una tragedia de Séfocles, de la que s6lo se conservan al-
gunos fragmentos, es la Tiro. La heroina habia expuesto a los
mellizos que habia tenido de Posid6n. Afios después los reco-
nocié gracias ala canastilla en que los habia expuesto.

146. Odisea XXI205-225.

147. Se trata de la escena de la Odisea XIX 386-475, enla que
la nodriza Euriclea lava los pies a Odiseo.
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En segundo lugar estdn los forjados por el
poeta, y por tanto, faltos de arte; asi Orestes, en
la Ifigenia, dio a conocer que era él; pues mien-
tras ella fue reconocida por la carta”®, €él.en
persona dice lo que quiere el poeta y no lo que
exige el argumento. De ahi que no diste mucho
del fallo mencionado, pues €l podria haber
aportado algunas sefiales. Un caso semejante es
el de la voz de la lanzadera en el Tereo de Sofo-
cles™,

El tercero es el que tiene lugar a través del re-
c@daﬂpan(j,{;.m&-sleﬁfé' una_déterminada
emeociémal ver algo, como el de los Ciprios de Di-
cedgenes'™, pues el héroe; al ver el retrato, se
eché a llorar; y el del Apdlogo de Alcinoo, pues al

148. Elhecho de que Ifigenia fuera reconocida por este moti-
vo estd al margen de su intencién.

149. Tereo viol6 a Filomela, y, para impedir que lo descubra,
le corta la lengua. Pero Filomela, utilizando «la voz de la lan-
zaderan, esto es, bordando letras o figuras en una tela, mani-
fiesta a su hermana Procne lo sucedido.

150. Dicedgenes fue un poeta tragico y autor de ditirambos,
contemporéneo de Agatén. Autor de una Medea y de los Ci-
prios. De esta tltima la tinica noticia que se tiene es esta que
da, Aristételes. Su argumento trata de Teucro, hijo de Tela-
mén, que fue expulsado por su padre de Salamina, ya que le
reprocha haber vuelto de Troya sin haber vengado la muerte
de su hermano Ayax. Cuando muere Telamén, regresa Teu-
cro, sin darse a conocer; pero al ver el retrato de su padre, se
echa a llorar y asi se da a conocer.

3

9
4

1

e

" 152. Enlas Coéforas de Esquilo, Electra, junto.a la tumba de
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ofr al citarista y agolpérsele los recuerdos;rompi6 -

allorar, de-ahi que fueran reconocidost®!. .- 3
El cuarto es el que se produce; por el razona-

- \_/miento, como en las Coéforas: hallegado alguien

o O o

misalvo Orestes, luego.éstees el queha llegado'?*.
Asi también est4 el del sofista Poliido'*? respectoa
Ifigenia, pues era natural que Orestes llegara-ala
conclusién ‘de que, habiendo sido sacrificada su
hermana, también €l estaba abocado al sacrificio.

q\)e_ﬁ’éé’ﬂja_r_eggj_,nﬁ: no hay nadie que se;parezcaia

Y también estd el que se da en el Tideo de Teodec- -

tes, quien al ir a buscar a su hijo, perece €l mis-
mo'>*. Asimismo- el de las Fineidas'®, pues cuan-

- 151. En el palacio de Alcinoo, Demédoco canta la disputa
de Aquiles y Odiseo (Odisea VIIL 75 y ss.), y después, la toma de
Troya gracias al ardid del caballo de:madera que ideé Odi-
seo. Odiseo, a quien los feacios no-habian preguntado por.su
identidad, llora al ofr este canto. Alcinoo, al verlo, ordena inte-
rrumpir el canto y le pregunta quién es (Odisea VIIT 485 ss.).
Al comienzo del canto IX de la Odisea, Odiseo toma la palabra
ylen el verso 19 confiesa que es Qdiseo, hijo'de Laertes.

su padre, halla un rizo de cabellos iguales a los suyos. No po-
dfa tratarse de otro cabello que del de Orestes.

153. Oriundo de Selimbria, Tracia, nacié hacia el ano 440 a.C.
Goz6 de su mejor momento creador en el afio 400 a.C. Fue
uno de los principales representantes del ditirambo ético.
154. De esta tragedia no tenemos mds noticia que la‘que nos
da aqui Aristételes. Sobre Teodectes, véase la nota 94.

155. Es decir: las hijas de Fineo, rey de Peonia, Tracia, quien
fue atormentado por las Harpias dado que éste desposd.a
Cleopatra y tuvo varios hijos; pero cuando ésta murié, Fineo
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do vieron el lugar, dedujeron cudl era su destino:
que iban a morir allf dado que en aquel lugar
habifan sido expuestas/ Existe is-gR-recono-
“imiento compuesto derivado del falso razona-
5 ’ . : H
miento del 'Eubhcowgg[ teatro, como en el Odiseo
falso mensajero=.pues el hecho de-que ningin
M
\ otro pueda tensar el arco es una estratagema del
| poetayuna suposicion, lo mismo que si- hubiera
‘afirmado que reconoceria el arco sin haberlo vis-
| to; pero que loideara pensando que aquél ibaa ser
_reconocido por €l es un falso razonamiento.
El mejofff'é"c'aﬁ'é"éiﬁﬁéﬁfo”dé'tﬁ‘dﬁﬁ?ei‘que re-
sulta de los hechos mismos, al producirse Ja_sor-

presa p stancias verosimiles, como en el

AR o st petan o

Edipo de S6focles y en la Ifigenia; pues era natural
que quisiera hacer llegar tina carta. Tales recono-
cimientos son 10§ tnicos que estdn libres de las es-

< o e

’wm— e
tratagemas y de collares./Y en segundo lugar estan
los que derivan del razonamiento.

XVIL Es preciso urdir la trama de los argumen-
tos y pulirlos con la elocucién, poniéndolos ante
los propios ojos'>” 1o mds vivamente posible; pues

se volvié a casar. La madrastra difamé a los hijos de Fineoy
éste los cegd. Como castigo, Zeus le dio aelegir entre la muer-
te 0 la ceguera. Escogié esta ltima, y Helios, que todo lo ve,
enfadado por la eleccién de Fineo, le envi6 a las Harpias.
156. Respecto a esta obra no se conoce ni siquiera el autor.
157. Idea en la que insiste en la Retdrica 1411b 25. El autor
J debe ponerse en el lugar del espectador. S6lo asi se dard cuen-
ta de los logros y las deficiencias de la obra.
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de ese modo, al verlos con la mayor claridad y la i
‘manera en la que se realizan, se podrd hallar lo i
conveniente y dificilmente le pasardn inadvertidas 5|i .
las contradicciones. Prueba de ello es lo que se le /
reprocha a Cércino'*®: en efecto, Anfiarao salia del
santuario, algo que pasarfainadvertido al especta-
dor, si no lo estuviera viendo; pero esta obra fra-
F cas6 al'ser puesta en escena, porque los espectado-

. Tresse sintieron incémodos. Y.en la medida de lo
. posible, el poeta debe pulir su obra con actitudes.
Pues a partir de una misma naturaleza, son mds
convincentes los que se implican en las pasiones, y :
encrespa mds el 4nimo el que estd encrespado y con i
mayor veracidad provocala célera el que estd irrita- o
do: De ahi que la poética es obra de personas inteli-
gentes o de exaltados; pues de éstos los unos son
‘maleables ylos otros se dejan llevar por la locura’”.

{ Los temas, ya sea los compuestos, olos que es-
5 tén en proceso de elaboracion, hay que esbozarlos |14550
de-modo general, y despues enriquecerlos con
- episodios y desarrollarlos. Me refiero a que asi e '
~~podria contemplar la idea general, como la de la
Ifigenia: ofrecida en sacrificio una muchacha y
desaparecida sin que se dieran cuenta sus sacrifi-
cadores, y asentada en otra tierra, donde era ley

“158. Véase nota 141. ' ‘ -
159, Aristételes apunta dos posibles origenes para la poesfa:

¢l'talento para unos poetas, gracias al cual saben adaptarse a
las situaciones, y la exaltacién, que exalta a los otros y los
pone en trance de creacién poética.
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inmolar alos extranjerosa la diosa, obtuvo ese sa-
cerdocio. Al tiempo; sucedié que el hermano dela
sacerdotisa llegé al lugar —pero el hecho de que el
dios le hubiese ordenado ir all{ a través del ordcu-
lo y:con qué objeto s ajeno al argumento-. Y una
vez que lleg6, lo-apresaron y cuando iba a serin-
molado, se hizo reconocer (bien como lo tramo
Eurfpides'*’, bien como Poliido'®’, al decir, con-
forme a lo verosimil, que consecuentemente no
s6lo su hermana, sino también él debia ser inmo-
lado), y de ahila salvacién.
. Despué na vez puestos los nombres a
» los personajes, hay que cregr__}_q_g*_episodios, los

-

cuales deben ser apropiados, en el Orestes lalocu-

ré:"’gy_ﬁi"lﬁrf@?ﬂ'fﬁ_@"_g_&éﬁﬁo y su salvacién, me-
diante la purificacién’®.
e e L
(Akora biefi, en Tos. dramas los episodios son

breves, mientras que la epopeya:gana extension

et i

por ellos. Fn ofecto, el tema de la Odisea no es lar-

L———

go: un hombre anda lejos de su pas durante mu-

160. Conla emrqga- de la carta, de pa.r.te de Ifigenia, a su her-

mano. _ .
161, Véasenota 153y capitulo XV1.

162. Burfpides lo narra’en a Ifigenia entre los tauros 281 y:ss. - 4

y 1029y ss. Orestes, llevado por el furor, degiiella unas mana-

das de ganado. Los pastores le prendieron y lo condujerona
Ifigenia, quien, habiendo reconocido a su hermano, presenta
¢l pretexto al rey de que ¢l extranjero, antes de ser inmolado,
debe ser purificado en el max, ¥ de este modo encuentra-el =

momento para huir con su hermano.
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_.ch_os' afios y vigilado :por Posidén, estd solo'®;
mientras tanto la situacién en su casa es tal'qu{;
sus bienes son consumidos por pretendientes’y su
hijo es .objeto de asechanzas, y llega él al hogar.
tras muchas fatigas, y después de haberse hech(;
reconocer por algunos, lanzdndose al ataque, se
salvé y destruy6 a sus enemigos. Efectivamente
éste es el tema propiamente dicho, lo demds sor;
e‘piso_.di?i. | ‘

XVIIL. Es propio de toda tragedia el nudo
} el de-
senlace!%%. Tos hechos que estdn fu mfd-%“ y

algunos de los que estan(dentro-sonstituyen mu-

chwmﬁﬁs_dmmce
th_:mﬂggmgmﬂnudo_@snb_qy,exa_dcﬁd_eji co-
mienzo'®® hasta esa parte que es extrema y a par-

.~ tirdelacual se dael paso dela dicha a la desdicha
: y.-.el desenlace va-desde el principio del cambioL

hasta o final. Asi, en el Linceo de Teodectes'*s

 constituyen el nudo los hechos que ocurrieron anE

. el rapto del nifio y la revelacién de los mis-
os; v el desenlace va desde la imputacién de la

gfpue‘rte hasta el final.

3. En laisla de Calipso, por ejemplo. :
164, Los términos desis y lysis, ‘nudo’ y ‘desenlace’, respectiva-
nente; no estan documentados antes de Aristételes. Los creé~él"
No de la tragedia, sino desde el principio delos aconte’-.‘

entos que constituyen el nudo, esto e inci
! s, el tema:
i s a principal

66. Véase nota 94.

L __\\h\\..)ua\:-. {&» bt LN ‘*a _QE}_.&Q,M-—EQ»Q&H

¥
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Existen cuatro tipos de tragedja; puesotras tan-
tas, se dijo, que eran sus partes:ia co ja, que es
toda_ella peripecia y reconocimie :

como los Ayantes'’ y los Ixionesg'®
res, como las Ftidtides'®” y el Peleo

167. Los dos Ayantes fueron Ayante o Ayaz, hijo de Oileo, y
Ayante o Ayax, hijo de Telamén. Ademds del Ayax de Séfo-
cles, se sabe que hubo otras, como una trilogfa de Esquilo, un
Ayax de Astidamante, otro de Teodectes y otro de Cércino.
168. Ixién era un tesalio, jefe de los lapitas, que se casé con
Dia, hija de Deyoneo. Fue el primer griego que asesing a un
pariente. Cuando su suegro fue a llevarle la dote que le habia
prometido, Ixién hizo que se cayera en una fosa de brasas ar-
dientes. De este asesinato s6lo podia obtener la purificacion
de Zeus. Cuando Zeus invité a Ixién al Olimpo pasa llevar a
cabo el rito, Ixién intentd seducir a Hera, esposa de Zeus.
Hera se quejo a Zeus y éste, para atrapar a Ixién, dio-a una
nube la figura de Hera y con esta nube, Nefele, Ixion engen-
dré a los Centauros. Como-castigo por su. delito, Zeus lo man-
tiene atado a una rueda ardiente que constantemente gira en
los Infiernos. Sobre este tema se escribieron muchas trage-
dias: una trilogfa de Esquilo, una de Séfoclesy otra de Euripi-
des y algunas de trdgicos menores.

169. Es una tragedia de Séfocles perdida, de la que se desco-
noce el argumento. Lo que si se sabe es que trataba del mito
de Aquiles y quizds de su nacimiento en Ftia, ciudad de Tesa-
lia. Las Ftiotides probablemente eran las mujeres de Ftia, inte-
grantes del coro en esa tragedia.

170. Sofocles y. Euripides escribieron sendas tragedias que

llevaban este titulo. La tragedia de Euripides trata delasuerte |

que corri6 el padre de Aquiles, ya viejo, por cuya huida veld

Acasto. Segiin otros, yendo al encuentro de Neoptdlemo, 3

quien se encontraba en Troya, arrib6 a Cos, donde muri6. |

i
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(como las Forcides'”" y el Prometeo'”* y todas aque-
llas que se desarrollan en el Hades'”. Asi que ha
que procurar que las tragedias tengan todas estas
pztrtes, o al'menos las mds importantes y el mayor
ﬂi;lIIleI'O de ellas, sobre todo teniendo en cuenta
cémose critica ahora a los poetas. Pues ya que
hanexistido buenos poetas que se han ocupado
de cada una de las partes, exigen que el poeta, él
solo, supere a todos en la parte que constituye su
particular excelencia'’*. Y también justo es decir
que una tragedia es otra o la misma tomando
como punto de referencia ninguna otra razon tan-
to como el argumento. Y esto significa que es la
misma si tiene el mismo nudo y desenlace. Pero
hay much‘os que habiendo construido bien la tra-
ma no aciertan en el desenlace; mientras que tie-
nen que lograrse-ambas cosas,

Hay que recordar lo que se ha dicho muchas ve-
ces y no hacer de la tragedia un conjunto’” épico.

71.-Es un drama satirico de Esquilo. Las Forcides son tres

ancianas, hijas de Forcis, a las que recurre Perseo para ente-

r?i'sé del caminio que lleva alas Gorgonas.
72 Esquilo escribié cuatro tragedias sobre el mito de Pro-
meteo, -
73. Tales como Ssifo, el que hace rodar las piedras, de Esquil

¢l 0’
Cerbero, de Séfocles (ambas obras satiricas), o Pirito, de Crmasy
74. Es decir: es necesario que las tragedias posean una unidad,

~ demodo que el nudoy el desenlace tengan una continuidad. De

0 c'omfrario tendrian razén los que critican a los trdgicos.
75. Con el empleo de la palabra «conjunto» Aristételes
punta a la acumulacién de argumentos.
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Entiendo por épico el que consta de muchos argu-
me;mzﬁ quisiera dramatizar el
argumento entero de la Iliada. Pues alli, debidp. a
| la extensién, las partes adquieren la extension

t apropiada, mientras que en Jos dramas el resulta-
do difiere mucho de las expectativas!””. Prueba de

ello es que cuantos dramatizaron la destruccién
de Troya en su totalidad y no por partes, como Eu-

vipides o 1a Niobe ™,y 1o come Bsaqullo, o fracas
san, 0 no quedan bien en las compeficiones dra-
miticas, pues el propio Agatén'” fracasé sélo por =
e_sto. En cambio,gn las Eeri]gf:cias y en las acciones

ples consiguen lo que quieren por extrafio que
parezca; pues eso es trdgicoy humanitario™®. Esto
ociirre cuando un horibre sabio, pero malvado, es
engafiado, como Sisifo'®, y el valiente, pero injus-
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to, es vencido. Y gsto es verosimil, como diée Aga-
tO.!B ya que.es verosimil que Q.C.urggnmmuchas\co: 7 .
sas contra lo verosimil'®2, SR
(Y al coro hay que considerarlo como une de los
actores, y debe ser una parte del conjunto y contri-
buir a la accién, no_como en Euripidesi®, sino
. como en.S6facles, Paralos demds poetaslas partes
. cantadas no pertenecen en absoluto al tema de la
© b, SIno 2 ofra tragedia. De ad que ntexcalan
. canciones, siendo Agat6n el primero que lo puso
en; practica. Con todo, ;qué diferencia hay entre
intercalar canciones o adaptar una tirada o un epi-
sodio entero de un drama a otro?

XIX. Una vez que se ha hablado de las otras par-
tes, nos queda hablar de la elocucion y: del pensa-

miento.

Pues bien, lo relativo al pensamiento’®* ha que-

185

2 176. Entiéndase el concepto de «argumentos» como oposi-
dado expuesto en el tratado sobre la Retdrica'®,

ci6n a los «episodios».

177. Es decir, gracias a la variedad de episodios y a la canti-
dad de acontecimientos, la obra tendrd éxito.

178. El ejemplo de la Niobe de Esquilo no deja de sorprender,
dado que el argumento de la Niobe no constaba de muchos
episodios. Con todo, es lo que pone en los manuscritos. La
Niobe de Esquilo fue una tragedia muy famosa en la Antigtie-
dad, en la que la tensién dramitica se creaba con el silencio de
la heroina ante la tumba de sus hijos. Un extenso fragmento
de esta tragedia se encontré en un papiro.

179. Véase nota 90.

180. Filantrépico. ‘

181. Esquiloy Critias escribieron sendas tragedias sobre Sisifo.
En la Ilfada era considerado el més astuto de los hombres. Fue
rey de Corinto. Castigado por Zeus, su perpetuo castigo fue em-

pujar eternamente, en los Infiernos, ladera arriba de'una mon-
 tafia, un pefiasco enorme, que volvia a caer antes de llegar ala
cima, El'mito de Sisifo simboliza la condicién absurda del ser
humano, que tropieza siempre-con las érdenes delos dioses.
182... Aristoteles, en la Retdrica 1402a 10-11, cita dos versos
~ de Agatén que expresan esta idea: «Quizd alguno diga que
. estomismo es verosimil, / que alos mortales sucedan muchas
cosas verosimiles».

183. Se considera que hay muchos coros de Euripides que no
tienen relacién directa con lo que se representa en escena. Asi,
véase, por ejemplo, los escolios a las Fenicias 1019.

184. Algo se dijo en esta misma obra, en el capitulo V1.

185. Concretamente, en los dos primeros libros de la Retdrica.
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pues eso es propio mds bien de esa linea de inves-
tigaciénjCorresponde al pensamiento todo aque-
llo que debe ser procurado mediante el lenguaje.

et NS

{ Sus partes son: demostrar, r -futar, suscitar pasio-

et el S

nes, tales como compasion, temor, ira y otras se-

mejantes, y ademds la amplificacién y la disminu-

- : it =
cién'®. Y es evidente que también en los hechos

hay que partir de estos principios, cuando haya
que conseguir efectos de compasién o de temor,
de grandeza o de verosimilitud. Pero la diferencia
estriba en que aqui'®” deben manifestarse sin ex-
plicacién, mientras que en el discurso retérico de-
ben ser suscitados por el orador y deben producir-
se de acuerdo a lo que se dice'®®. Pues ;cudl serfala
funcién del orador si quedaran de manifiesto los
hechos y no gracias al discurso?
En cuanto a la elocucién, uno de los puntos dig-
os de consideracién es el de los modos de elocu-
'Ei()nm, cuyo conocimiento corresponde al arte

s N et
186. Cfr. Retérica1356a 1y 1378a 20.
187. En la tragedia. :
188. Aqui se contraponen las acciones trdgicas al discurso,
propio de la Retdrica. En la tragedia, la manifestacién del
pensamiento viene dada, como en la Retdrica, por la demos-
tracién y refutacion, suscitacién de pasiones, amplificacién y
minoracién. La diferencia estriba en que en la tragedia los
efectos deben surgir espontdneamente de la accion, sin que
hayan de ser objeto de ensefianza, mientras que en el discur-
so-¢l orador debe buscar deliberadamente esos efectos: con
sus palabras.
189. No se corresponden con ninguna de las categorfas gra-
maticales, ya que se refieren al modo de recitacion, asf como

C =5 _L,@ [T N R \"-«-‘-W._.-\ju;---u L,
s P A K
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("del actor'®® y.al.que condce Bien estdarte, como
,‘ por ejemplo, qué es un mandato, qué una suplica,

un relato, una amenaza, una pregunta, una res-

puesta y cuestiones por el estilo. Pues por conoci-
miento o desconocimiento de estas cuestiones no
se le:puede hacer a la poética ninguna critica dig-
na de ser tomada en cuenta. En efecto ;c6mo pue-
de considerarse un error lo-que Protdgoras repro-
cha a Homero, porque sostiene que al decir «can-
ta, oh diosa, la célera», creyéndose que es una
stplica, en realidad estd dando una orden? Pues
dice que mandar hacer o no hacer algo es una or-
JPero dejemos a un lado esta consideracion

| porque es pro ia de otro arte y no de la poética.
s S| BV

XX!91, Las partes de la elocucién, en conjunto,
son éstas™Z Ia letra, Ia silaba, Ia conjuncién, el-ar-
ticulo, el nombre, el verbo, el caso y la frase.

Pues bien, la letra es un sonido indivisible, pero
no cualquiera, sino aquel del que se deriva, de for-

al tipo de palabras. Se refiere, pues, a las diferentes actitudes
que toma el habla, segiin se est¢ hablando de un pensamiento
uotro. -

190. De este cometido se ocupa el actor, no el autor.de la
obra. )
191. . Este es uno de los capitulos mds dificiles de la Poética,
dado que el texto se ha transmitido con muchas lagunas.

192. En.este capitulo podemos darnos cuenta del estado encel
que se encontraba la lingiifstica en tiempos de Aristételes; si
bien es posible que algunas partes sean interpolaciones poste-
riores.

{
@ Ak "‘!“-‘v e
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ma-natural, una voz'* inteligible; pues también
las voces:de los:animales son indivisibles, pero-a
ninguna de ellas las denomino «letra». Los tipos
de letra son: vocal, semivocal y muda. Es vocal*®*
aquella que, sin fricci6n, tiene un SOI.]idO audibk_e;
semivocal'® es la que, con friccién, tiene un soni-
do audible, como la X y la P; muda®®® es la que,
con percusién, no tiene por si misrna_ ningun s~
nido, pero en contacto. con las que tienen algin
sonido se hace audible; como laT" yla A. Estas di-
fieren por la forma y el punto de articulacién, por
la aspiracion o la suavidad, por ser largas o bre\fes,
y ademds por ser agudas, graves o intermedias.
Con todo, teorizar pormenorizadamente sobre
esto corresponde al &mbito de la métrica‘g?.

La sflaba es un sonido carente de significado,
compuesto de una letra muda y de una que tiene
voz: pues I'P es silaba sin A, y con A, como CPA;

193. Sonido. .

194, Platénya escribi6, en el Teeteto, que las vocales eran sie-
te. Cfr. Aristoteles, Metafisica 1093a13. 5
195. Para los gramiticos griegoslas serpwocales eranlos so-
nidos representados por las liquidas, la sigma ylas letras com=
puestas de sigma: ¢, y &. Sin:embargo Platén, en el Teeteto,
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Pero, también teorizar sobre estas. diferencias es
propio de lamétrica.

La conjuncién'?® es una voz que no tiene signi-
‘ficado, que ni impide ni contribuye a'la.constitu-
cién de una tinica voz con significado, a partir de
varios sonidos, que puede colocarse o en los extre-

| mos, 0 en el medio de la frase, pero no debe colo-
| carse al comienzo de la frase, como en el caso de
i ; . oy
| wév,#rot,8¢. O bien,una voz carente de significa-
- do que puede, de forma natural, constituir de va-
rias voces con significado una sola voz con signifi-
cado’”. ;

El articulo® es una voz carente de significado,
que indica el comienzo, el final o la divisién de la
frase, .como por ejemplo &b, mepl y otros; o
bien una voz sin significado que ni impide ni con-
tribuyea la constitucién de una tinica voz con sig-
nificado, que debe colocarse en los extremos o en
el medio de la frase.

El nombre es una voz compuesta®®', con signifi-
cado, que no denota tiempo, de cuyas partes nin-
guna posee significado por si misma, pues enlos

198. El término ovdeaog, conjuncién’, en Aristételes no
tiene nada que ver con la terminologfa actual.

1457a

i a sigma entre las mudas.

%ﬂ?ﬁfadasg:;nt K, I, Te B, T y A Aristé.teles‘ no con-
sidera mudas las aspiradas: ®, ®.y X, pues considera:queson’ 5
variantes de K, IT y T.Hoy en dia, nose c9n51deran las tres
aspiradas, sordas, como en la Antigiiedad, sino sonoras.

197. En el lenguaje de Aristételes el término «métrica» co-
rresponde a lo que més tarde se denomin6 «gramética».

~ \ pasaje especialmente corrompido y de muy dificil interpreta-
cién,
1200. Con la palabra &o9pov, ‘articuld’, pasa lo mismo que
con la palabra ‘conjunciér’. Su significado difiere del actual.
201. En el sentido de «sonido compuesto».

k. (.-1’99. Los comentaristas y-editores coinciden en que éste es un

e T
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nombres.compuestos no usamos cada una .de las
partes como si tuvieran significado por si mismas,

i ) igni-
asi por-ejemplo en «Teodoron, el f<dor0f> no sig

fica nada®®.

El verbo es una voz compuesta, provista de sig-
nificado, con nocién de tiempo, de cuyas partes
ninguna tiene significado por si-misma, como
ocurre también en elicaso de los nombref;. Asi,
«hombre» o «blanco»?®® no significan «cudndon,
pero «camina» o «ha caminado» aﬁad_en a su sig-
nificado propio el de presente, en el primer caso, y
el de pasado, en el segundo.

El caso®™ es propio del nombre o del verbo, y
unas veces conlleva la significacién de «de» ©
«para» y otras semejantes; y otras veces conlleva la
de «uno» o «muchos», como en el caso de «hqm—
bres», «hombre»; o bien las maneras de expresar-
se, como la pregunta o el mandato; pues «camino»
o «caminaba» son casos del verbo conformea los
tipos indicados. ; _ .

La frase s una voz compuesta, provista de sig-
nificado, algunas.de cuyas partes poseen de por st
un significado; pues no toda frase se compone de

202. Lo que quiere decir Aristételes es que cuando empli;i—
' mos un nombre propio no estamos pensando en su sentl _o
i ico.
;gg.lqﬁ'%stételes incluye en el concepto de'«rfombre» el sus-
tantivo y el adjetivo. La distincion entre adj etivo y sustantivo
la introdujeron los gramdticos estoicos en el sigloma.C.
204. Conlleva el concepto de «flexion».

POETICA, XXI -

verbos y nombres, como la definicién del hombre,
sino, que puede que una frase no tenga verbos,
spero siempre tendrd alguna parte dotada de signi-
ficacién, como por ejemplo, en la frase «Cleén.ca-
minay, la palabra «Cle6n». Asi, se habla de frase
desde dos puntos de vista: o bien aquella que sig-
-nifica algo, o.bien aquella que se compone de mu-
chas partes unidas entre si; de ahi que la Ilfada
es una frase por la unién de sus partes, y la defi-
nicién del hombre, porque-significa una sola
cosa®®,

XXI. Hay dos tipos de nombres®®, el simple (lla-
mo simple a aquel que no se compone de partes
provistas de significado, como «tierra») y el doble,
y éste se compone o bien de una parte provista de
significado y otra carente de é*” (si bien el signifi-
cado o no de éstas no estd dentro del nombre), o
bien de partes que tienen significado?®®. También
puede haber nombres triples®®, cuddruples®' e in-

205. Esta misma idea la apunta Aristételes en la Analitica
Posteriora 93b 35-37 y en la Metafisica 1045a 13.

206. Aqui la palabra «<nombre» la utiliza Aristételes con un
sentido muy amplio, ya que incluye el verbo y el adjetivo.
207. Como por ejemplo todos los compuestos de preposi-
cion: epilogos, diabasis, etc.

208. Por ejemplo: @eddwpog, "AptatoBoudos, yenopodots.
209. Asi: Batpayouvopayta, o nombres propios como: Ed-
ddpemmoc.

210. Son mds raros, tipo: cupmapetaépyopat, ctpelio-
Suromavovpyte.
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cluso multiples®’, como la mayorfa de'los nom-
bres de los'masaliotas®'?, por ejemplo, Hermocai-
cojanto??, Y todo'nombre es 0 usual o palabra
:diomatica o metafora u.ornamental o acufiado o
alargado o abreviado 0 alterado.

Llamo usual al que usamos todos, y palabra
idiomdtica a-la que emplean otras gentes, de
modo que -es evidente-que un mismo nombre
puede ser una palabra idiomdtica y usual, pero
no para los mismas personas; asi oLyvvov*'*es
usual para los chipriotas, y para nosotros es una
palabra idiomatica.

Metéfora?'s es la traslacién de un nombre aje-
no, o desde el género a la especie, 0 desde la espe-
cie al género, 0 desde una especie a otra especie, 0
por analogfa. Conlo de «desde el género a la espe-
cie» me refiero a algo asf como: «Mi nave estd de-

tenida»?'5, pues estar anclada es una forma de es-

211. Aristéfanes utiliza: _topveuro)\upmdmcﬂLEnrcvwég. En
inscripciones griegas encontramos: »apeluPooulomwAELOV.
212. Los masaliotas tenfan la costumbre de bautizar a sus hi-
jos con nombres compuesto

Kopeang).

213. Nombre compuesto formado a partir de tres rioside

Asia Menor: Hermos, Caico y Janto.
214. Cfr. la glosa de Hesiquio y Herédoto, Historias 5.9. -~

215. De la metdfora habla Aristételes en la Retdrica 1402a 3-

1402b 21. .
216. Homero, Odisea, 1185y XXIV 308.

s. Prueba de ello son los nombres =
actuales: Maptdvdn (Mapta / "Avi), Xpuadvdn (Xevar
1°Avh), Maprava (Mapta /”Avva), los apellidos:Kwoto- =
yLawvng (Keotag / Tuavvng), KaABoropeons! (KarBog /8

POETICA, XXI
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tar detenida. «Desde la especie-al género» es el
caso de: «En verdad Odiseo ha realizado innume
rables hazanas»?'7, ya que «innumerables» es m:::
cho, y aqui se emplea esta voz en lugar de «muchas»
Por «desde una especie a otra especie» entiend(;
los casos como: «habiendo agotado su vida con el
bronce»?'® y «habiendo cortado con duro-b :
ce»*’?, pues aqui «agotar» quiere decir «cortal;om
«cortar» quiere decir «agotar», pues efectivam;}n)f
(tie ambas son una manera de sustraccién. Entien-
o por analf)gfa cuando el segundo término sea
similar al primero, como el cuarto al tercero; pues
entonces se'podrd usar el cuarto en lugar cielf se-
g}lﬂdﬂ, o el segundo en vez del cuarto; y a veces se
an.ade aquello-a lo que se refiere el término susti-
t_l.u’do. Me refiero, por ejemplo, al caso de la rela-
cion que guardan la «copa» con «Dioniso, y el
«escudo» con: «Ares»; asi, se podrd Ilamar, z f
copa «escudo de Dioniso», y al escudo «copa da
-Areﬁn-zz". O bien, la vejez es a la vida como laIt}ard:
al dfa; por lo tanto, se podr4 [lamar a la tarde «la

"-ijez deldia», o0 como dijo Empédocles, la vejez es
fl a tarde de la vida» o «el ocaso de la viday. Pero
. hay casos de analogfa que no tienen nombre espe-

217. Homero, Il{ada, 11 272.

18. Empédocles, Fragmentos, 138.

;9_. Empédqcles, Fragmentos, 143.

220.. Estos mismos ejemplos, que provienen del muisico Ti-

oteo, los empl : .
La12b 35 mplea Aristételes en la Retdrica 1407a 14 y
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cifico, perono por ello

expresar la relacién; por ejemplo,
no es «sembrar, la accion. de es

desde el sol no tiene

cién tiene la misma relacién respecto

que tiene el sembrar resp

E incluso se pue

otro modo: ddndole un nomb
lo asi de una de sus cualidades, com
si se le llamara al escudo «copar,

sino «sin vino»*.
El nombre acufiado

do sido empleado por nadie,
algunos son de este t

de xépartaL, «cuernos»,y s

ta. Puespareceque
Eoviyac?en lugar

T#jp?* enlugar de tepeic,

Ademds, el nombre pue
viado. El primero €s aquel que
Jarga en vez de la habitual breve,

tercalada; el segundo,

él. Un ejemplo de nomb

221. EnlaRetdrica 1408a 7

dimiento basado en la privacion «
emplea en las metéforas analégicas,

ARISTOTELES

dejard de haber manera de
esparcir el gra-
parcir los:rayos
nombre. Sin-embargo esta ac-
al sol que la

ecto al grano, de ahi que
se haya dicho: «sembrando luz de origen divino».

«sacerdote».

9 Aristételes

de la trompeta es canto sin lira».

222. Aristoteles se re

223. Esta palabra no estd docu

neologismo de Aristételes.
224, Enla Iliada aparece C

fiere aqui a los neologismos.

mentada; quizd se trate

itada dos veces: 111y V 78.

es bien recibido cuan
como decir que el sonido &

de utilizar este tipo de metdfora de
re ajeno y privando-
o por ejemplo
no.«de Ares»,

222 es aquel que, NO habien-

lo crea el propio poer
ipo, como

de ser alargado o abre-
emplea una vocal
‘0 una silaba’in- =
si se ha suprimido algo de =
re alargado es TTOANog €N ¢

dice que este proce-
dose

de'un

POETICA, XX1
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gif}ar gg-?to?\swg, y Iy ?\*q}a’nSsm en vez deTInhst-
dou. Abreviados son: g, 33 y plo  yiy
auPoTEQWY O, e
El nombre alterado es cuando se conserva 7
parte del vocablo y crea otra, como de£t s
®otd. palov??s en vez de dekrbv. S
Los: nombres son de por si masculinos, feme i
-;Tos e intermedios**®. Los masculinos terr;inanr:-
»Py X, yen cuantas letras se componen de éstn
(queson dos: la¥ y-la E)?%. Los femeninos co;
todos los que terminan en una de las vocales que

a soncsi i
1 -siempre largas, es decir, en Iy, 0 en A‘lar-

ga. De m.odo que viene a ser igual el nimero d

terminaciones delos masculinos y de los feme -'e
. nos; pues la'f"y la E-estdn compuestas por | nZI]-
‘En'muda no termina ningtin nombre nifarn i
enivocal breve**®, En‘I terminan séfo tres If(?lf’l(j

325. Homero, Iliada V 393
| 226. Esto es: neutros. La dlS inci .
Qo o ex ; tincién de los géneros se
3 igun-Anstoteles (Retdrica, 1407b 7-8),a Prgtégoras ;reamogta’
: _zﬁnombres's‘on masculinos, femeninos y-utensi]ios’ ®  Shein
:dgs. Lols; cl;mcos consideran que, debido a tantas inexactitu-
; -est(;sp(lizt ;11 el:l:::egti este [:ﬂasaje estd interpoladoy muchos/de
eban a algiin gramadtico posterior, Y
a};urll:uc.h‘os neutros que acabanen Ny erf, Zi(en le;. segn?g:
acién; como pétpov; en la tercera o
; , COMOYEVOG),
; rﬁl:)[_no Aristételes reconoce mds adelante. YYtamng)iéflo lrlr:;r
ninos terminados en X ' . est:
B 5 como 536¢ o D, O en una'consonante compuesta
228, Otra incorreccion i
: » PHES'tE[IIllIlaﬂ en o breve m
ombres de la primera declinacién; del tipoyAdtta o §lggzs
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cer esto mediante la combinacién de palabras,
pero si que lo es mediante la metafora; asf: «a un
hombre vi.que con fuego habfa soldado bronce
sobre un hombre»?, y otros enigmas semejantes.
de los vocablos extranos deriva el barbarismo. -
Ast que lo.que hay que hacer es, por decirlo de al- ',

gun modo, una mezcla de estas cosas. Y es quelos

/
5 223 inco: 86U
bres: AL, XOPL, TRETLEQLTSY en'¥" cinco: 60V,
TT6w, v, T'ov, &oTv. Los neutros terminan en

230
una de estas dos letras: en N o en 0,
s e

—

XXII. La virtud de la elocucién es que sea.clara
pero no baja. Ahora bien, muy clara es aque_lla qtie
emplea palabras usuales, pero es baja. Un EJZC;;'IPE 0
es la.poesfa de Cleofonte? yla de Esténelo™". En
cambio, s noble y alejada de lovulgar aquellaque
emplea palabras raras; y con «palabras raras» rlne
refiero a los vocablos extrafos; las metéforas, :ls
alargamientos, y todo lo.que se aparta delo usual.
Pero si.uno compone todo:su .d%sc:urso4 de gste
modo, habrd o enigma®** 0 barbamsmoz?- : esto es,
si lo compone a base de metéforas, serd un e]rjng.-
ma, y silo hace abase de vocabl?s .extran.cns, ar-
barismos. Pues la acepcion propia df:l enigmares :
que hablando de cosas existentes, unirlas con ter-
minos inconciliables. Con todo, no €s posible ha-

PR

vocablos extrarios; [a metafora, la palabra orna-
mental ytos denids fipos mencionados evitardnla |
vulgaridad y1a bajeza, y el vocablo usual conlleya- N
ra T _

" Por otra parte, no en poco contribuyen ala cla- 14586
ridad y al no prosaismo de la elocucién los alarga-
mientos, los apécopes y las variantes de los voca-
blos. Pues por ser diferentes a lo usual, al realizar-
se.al margen de lo usual, hacen que el discurso no
sea prosaico; y ademds, ya que participan de lo
usual, habrd claridad. Asi que se equivocan quie-
nes reprueban tal tipo de estilo de lengua y ridicu-
lizan al poeta®®; como Euclides. el Viejo?, que

e,

229. Herodiano 1354 cita unos veinte, entre eHO?:'. UtVt!]TFL'
revvdPopty ¥olpL, 6TET, %L, dhqu; Ept. Platon,en Time
, citawint. )
gg?] Y también en P; como tdwg, 0 ena., como todoslos net.x
tros acabados en —a. - & ®
231. Véase nota 32. : 2
232. Fue un poeta trigico contemporaneo de Anstofages:t}z,sn 4
en las Avispas 1313, lo presenta como especialmente pobre;t i j
{ que tuvo que vender el vestuario. -~ i
353351 Ea metéfo(}‘a, si no queda clara la relacion entre }os tt'ar{xgm
metaférico y metaforizado, se vuelve enigmitica, inintelig
234, En el sentido-de extranjerismo: :

235. Aristételes explica este enigma en Retdrica 1405b 1y ss.
Se trata de la aplicacién de una ventosa, vaso o,campana en
~ cuyo interior se enrarece el aire calentdndolo en el momento
~ deaplicarla a una parte del cuerpo para‘producir una revul-
sién; Enla Antigiiedad solian ser de bronce.

236.  Es decir, Homero, puesto que se toma muchas libertades
métricas.

237. De este Euclides no tenemos otra noticia que.la que da
aqui Aristdteles. Hay quienes lo identifican con el conocido ar-
- conte del afio 403, el que consagré oficialmente el alfabeto jonio.
- Otros piensan que se trata de Euclides de Mégara, el socrdtico. .
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afirmaba que es fécil componer versos si se'permi-
tfa alargar las sflabas a discrecion, y a manera de
sdtira, compuso a su estilo estos versos: &Hret-
xoeny €ldov MapaBivade Ba&lov‘m»za” («vi
a Eplcares marchar hacia Maratén»), y «o0x  &v
Y fpdpevos Tov éxelvou ENMBwpov» («no
anhelaria su eléboro»).

" Pues bien, de cualquier modo, el hacer ostenta-
ci6n del uso de este estilo es ridiculo, pues la me-
sura hay que aplicarla a todas las partesmlo-
cucién. Y es que, empleatido o indebidamente las
metaforas, los vocablos extrafios y demds figuras,
se conseguird lo mismo que si se buscara adrede
un efecto ridiculo.

Cuaén diferente es el uso adecuado, se puede ver

n la épica, donde se introducen los vocablos ap-
tos al metro. Y si se sustituyen los vocablos extra-
fios, las metéforasy las demds figuras por palabras
usuales, se puede comprobar la veracidad de lo
que decimos. Asi, habiendo compuesto el mismo
Vi ico Esquilo y Euripides, sin embargo,
éste al introducir un'vocablo extrafo en el lugar
de una palabra usual, de los dos versos, uno resul-
ta hermoso y el otro vulgar. En efecto, Esqullo es-
cribi6 en su Filoctetes®™: «poryédatvay ¥ wou

238. La intencién satirica se expresa por la utilizacién de este

participio, ya que este verbo sélo se utilizaba en prosa.
239. Aungque sélo se conserva el de S6focles, los tres grandes
tragicos, y otros menores, escribieron su Filoctetes.

POETICA, XX 99

oopras €oiel, Todogy, («una tlcera que como
las carnes de mi pie»**?); y Eunplcles puso Bot-
VOETHL («banquetea»), en vez de ¢gbict. Y lo miss
mo ocurritfa:sien: «wiv O ' Ewv OAiyog Te
wal o0Tdavog xal dGetwher?! («ahora, en
cambio, siendo un varén insignificante, sin Valo_f y
sin apariencia»), alguien lo modificara sustitu-
yendo esas palabras por los vocablos usuales: «vUv
3¢ pe av uxpds Tte ol doBevikdg xal
aewdne» («ahora, en cambio, siendo un hombre '
pequeiio, débil y feo»). Y lo mismo ocurre si en
vez de: «Slppov GeLxéALoy  xatabels GALYNY
te tpdmelav»?*#? («tras poner en el suelo un mi-
serable asiento y una mezquina mesa»), escribie-
ra: «Otgpov. poyBnpov xatabelg LAV, TE
tocrtelav» («tras poner en el suelo un mal asien-
to y.una mesa pequefia»). O si en lugar de: «fjLo-
veg [odwaLv»?® («las playas braman»), pusiera:
«novee wpalovoty» («las playas graznan»).

240. che el heroe

241. Homero, Odisea IX 515. En este pasaje el Ciclope, cega-
do por Odiseo, se lamenta de su suerte. Y es que un adivino le
habia predicho que perderia la vista a manos de Odiseo, pero
él se habia hecho a la idea de que se trataba de un hombre gi-
gantesco y,de grandes fuerzas, y no «un varén insignificante,
sin valor y sin apariencia».

242. Homero, Odisea XX 259. Aquf Telémaco hizo sentar a
Odiseo «tras poner en ¢l suelo un miserable asiento y una
mezquina mesa». |

243. Homero, Iliada XVII 265.
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Pome, j.fX-l":ifrauies"-4“1 ridic?ﬂizaba a: 10;
poetas trdgicos, por emplear expresiones'que na-
die’ utilizarf su’conversacién; asi: «Smp.or’rm\\.-
gmo»?* («de las moradas fuera») y no «amo
Swudtwv» («desde las moradas»), y el «c€Bev»
(«de tin); y «ym O0& viv» («peroyoa aqueste»), ¥
CAyLhhEng TEpLn?* («de Aquilez_slen tornc_)») en
vez de «rrepl "Ayihéwc» («en tornoa Aqu%les»),
y-otras semejantes. Pero todas-estas-expresiones,
“al no ser E@m elocucién un tono no
X prosaico; pero €l lo ignoraba. o

—fEs importante hacer “uso adecuado de cada

i e

1459a

no de los recursos mencionados: las palabras
ompuestas y los vocablos extra

os; pero lo
4s importante de todo es dominar el uso de
a metafora, ya-que esto es lo unico queno s
Ipuede tomar de otro y es sefial de talento®*’;

ues hacer buenas metaforas es Intuir la§__seme-

e AR Y i S A P

"fjanzas.

o ;
prosa aticista, en el caso de rept.

aticista, pero no en la lengua hablada.
247. No es fruto de la ensefianza ni dela imitacién.

248. No exclusivamente.

e los nombres, los compuestos se adaptan \-
prinr.ipalmen’te248 a los ditirambos; los vocablos
extranos a los versos heroicos y las metéforas alos

244. No se sabe si Aristoteles se refiere al Arifrades _satirizado. 4
por Aristéfanes en Los caballeros 1280, La paz 893, Avispas 1280.
245. La posposicién de la-preposicién sélo se permitia, en lfl

246. En este caso estaba permitida la posposicién en la prosa
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k- :// ydmbicos: Ademds, en los versos heroicos pueden
. usarse todos los recursos mencionados; pero-en
los ydmbicos, por ser los que més imitan-a lalen-
gua conversacional, se adaptan todas aquellas pa-
labras que podrian emplearse también en prosa. Y
éstas son: la palabra usual, la metdfora'y la palabra
7{ ornamental,
“TUAst pues, acerca de la tragedia y de-la-imita-
cién®* por medio de Ia accion, bastelo:dicho: -
e P r ,_*:"-H-“-o---. .’:\;‘,s bl >
: XXIIL. En cuanto a la imitacién narrativa y en
. ) verso, es evidente que se debe estructurar los ar-
. . gumentos del mismo modo que enrlastragedias,
de manera dramdtica y en torno auna sola accién
compléta 'y acabada, que tenga principio; medio'y
fin, para qué; oo Ui ser Vivo unifario:y comple-
to, produzca el placer que le es propio;y que las
composiciones no ‘sean semejantes a 10s rélatos
histéricos, en los que necesariamente se-nos des-
cribe una accion tnica, sino en un solo periodo de
tiempo, es decir, todo aquello que aconteciéa una
‘o'mds personas-en ese lapso-de tiempo, sucesos
que guardan entre si una relacién puramente ca-
sual. Pues asi como tuvieron lugar la batalla naval
. de Salamina y la lucha contra los cartagineses en
Sicilia, en las mismas fechas?*®, sin que tendieran
en absoluto al mismo fin, asi también, en épocas

* 249..Incluyendo la comedia.
- 250. Segtin Herédoto VII 166, el mismo dia.
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sucesivas, sucede una cosa tras otra, sin que ten-
ganun fin tnico. Esto es lo que hacen la mayoria
delos poetas. 8 o -

e ahi que, .como ya dijimos, también en esto
mero se nos presenta como divino, en compa-
racién conlos demds, pues no intenté narrar ensu
oema la guerra entera, aun fa princi-

. \a guerra ¢l

pio'y 1in; pues el argumento hubiera resultado de-
masiado largo y no facilmente visible en su con-
junto, o bien, si guardara mesura en su extension,
habria resultado sumamente complejo, en razon
de la variedad. Asi que 5 una sola parte y usé
muchas.otras.como episodios, como, por ejem-
plo, el Catdlogo de las naves y otros episodios que
distribuye a lo largo del poema. En cambio, los
dew poemas en torno-a
un solo héroe, enumn unico pwpo, y
en’foFTi0 @ Una Sola accion compuesta de muchas
partes,-como el _que compuso-los“Cantos Ci-
prios?® y 1a Pequena Iliada®”. Asi pues, de la
Tliada y1a Odisea sale una tragedia de cada.una,
q solo dos; mientras ﬂgﬁ"’c}iﬂ Ioi_ﬂffa ntos: Ciprios,

251. Son los que forman ‘parte del ciclo épico, que narraban
el origen y el comienzo dela guerra de Troya. Estos cantos lle-
vaban o bien el nombre deHomero, 0 €l de poetas ciprios
como Estasino y Hegesias. : :

252. Al igual que los cantos ciprios, formaba parte del ciclo
épico. Circul6 como anénima, aunque se conjetura que pu-
dieron ser autores de la misma Lesques de Lesbos, Cineto el
lacedemonio o Diodoro de Eritrea.
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muchas?®?, y de la Pequeifia Iliada, mas-de ocho; .

como El juicio de las Armas, Filoctetes, Neoptdle-
mo, Euripilo, La mendicacion, Las lacedemonias,

El saqueo de Ilion, La partida por mar, Sinény-Las
troyanas.

XXIV,/ Ademds, la epopeya debe tener los mismos

ey P A LA A

dec caracter 0 de padecimientos; y sus partes, salvo el
cﬁaﬁn{_fo:y.ei'espectaculo, [as Tiistias; pues tambien re-
qme‘fé‘:péi’ipfg:rf;ﬁ'ggconﬁﬁ'ﬁfﬁé"ﬁfgé"m};n'iragdeci-f;ﬁén—
0§77, As{ también los pensamientos y la elocucién
deben ser brillantes. Hlomero fue ¢l primero que

utiliz6 todo esto convenientemente. Asi lo denotan

éa &Sus poemas, que por su composicion

son: la Il{ada, simple y de padecimientos, yla Odi-
sea, compleja (pues hay reconocimientos® desde el
principio hasta el final) y de cardcter. Y aparte de
esto, en elocucion e ideas los superd a todos::

Por su parte, la epopeya difiere respecto a la ex-
tensién de la_composicién y. por_el metro. En
cuanto a la extensién, el limite idéneo es.el que se

253. Por ejemplo: Ifigenia en Aulide, Télefo, Palamedes, Ale-
jandro, Protesilao.

254. Véase capitulo XVIIL

255.., Véase capitulo XIV. ; <
256.. En la/Odisea tenemos una serie de anagnorisis: la.de Telé-
maco por Néstor, por Menelao, por Helena; la de Odiseo por el
Ciclope, por Alcinoo, por Euriclea; por los boyeros, porTeléma-
co, por los pretendientes, por Penélope, por Laertes, por el perro.
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- dijo?, pues es preciso que pueda abarcarse si—
multidneamente el principio y el final. Y esto seria
posible si las composiciones fueran mds breves
que las antiguas y se aproximaran, en cuanto a la
extensién, a las tragedias que se representan €n
una sola audicién. Con todo; la épopeya, en lo re-
~ferente al aumento de la extensién, tiene algo muy
caracteristico, puesto que en la Egggilﬁ no es po-
sible imitar muchas partes d@ﬁlﬂ,&ﬁ?m&_‘q}}ﬂlﬁ&eﬂ
[ugar simultdneamente; SINo tan s6lo la-parte que
Jos actores estégﬁrgg;_g,entando en escena; sin em-
Bﬁgglagzgmopega, al ser una narracion, es posi-

ble presentar muchas partes de la accién que se
desarrollan a un tiempo, por 1as cuales, STson afi-
nes, aumenta-el volumen del poema. De mod.o
Jue ésta tie ajas descara a la grandiosi-
que ésta tiene sus ventajas ecara g :

dad del poema, recrear al oyente y enriquecer la

narracién con diversos episodios; mientras que

la uniformidad; que:enseguida cansa hasta la sa-
iedad, hace que Jas tragedias Iracasern.

'\ Por experiencia, el metro heroico™ es el que me-
= 3 — . . g
jor se adapta. Y es que st alguien hiciera una m'u_td
cién narrativa en otro metro, o en varios tipos de

et rreesm— . 2
metro, pareceria inapropiado; ya que el heroico es

257. Véase capitulo VII. i
258. Se trata del hexametro dactilico cataléctico, que consta
de cinco déctilos y un troqueo o espondeo. En d..el, -todos los
déctilos pueden ser sustituid()? po.r)espondeos‘, si bien es ex-
trafio que se produzca esa sustitucion en el quinto pie. Cuan-
do se da tenemos entonces un hexametro espondaico.
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el mds reposado y ampuloso de los metros, de:ahf
que sea el que mejor admita los vocablos extrafios
ylas metdforas; pues la imitacién narrativa excede
a'las demds. En cambio el ydmbico y el tetrdme-
tro**® son movidos, éste apropiado parala danza, y

quél para la accién. Y estarfa mds fuera de lugar si

guien quisiera mezclar estos metros, como Que-
remé6n®. De ahi que nadie haya hecho una com-
posicién larga en 6tro metro que no sea el heroico,
pues, como ya hemos dicho, Ja naturaleza misma
“ensefia a discernir el metro apropiado:

e —

omero merece muchoselogios por otras
muchas razones, pero sobre todo por ser el tinico
poeta que no ignora lo que debe hacer. 'Y es que
el:poeta debe decir muy pocas cosas, pues en
 testo®! no es imitador. Ahora bien, los demds apa-
. \recenen escena continuamente e imitan pocas co-
- \sasiy pocas. veces?®, El en cambio, tras un breve
. [predmbulo, inmediatamente pone en escena a un
| hombre 0-a una mujer o a algtin otro personaje, y
|:aninguno sin cardcter, sino caracterizado.
. Asf que en las tragedias hay que presentar lo
| maravilloso, mientras que enla epopeya tiene mds

& e s

259. Delos que ya se hablé en el capitulo IV.
.1260: Véasenota 25. 1
261. El poeta es poeta por imitacion, asf que, al hablar:perso-
‘nalmente en el poema en lugar de hacer hablar a suspersona-
jes;no es imitador. 5
262. Alusion a las epopeyas ciclicas, en las que:dominaba lo
narrativo, a expensas de lo dramdtico. BE

1460a




106 ARISTOTELES

cabida lo irracional, de lo que deriva principal-
mente lo maravilloso, y eso porque no vemos & los
q&g_c_tgza_n_-)Asi, lo relativo a la persecucién de
Héctor?™®, puesto en’ escena, resultaria ridicy}o:
unos quietos y sin perseguirle, y Aquiles hacién-
doles sefias con la cabeza para que no lo hagan®®%;
pero en la epopeya ni se nota. Y lo-maravilloso es
agradable. Y prueba de ello es que todos cuentan
las cosas con afiadidos, creyendo que van a com-
placer a los espectadores. '
Y Homero ensefié también a los demds a decir
cosas falsas como es debido. Esto es el falso razo-
namiento. Y es que los hombres creen que cuando
existe o se produce una cosa, existe o se produce
otra, sila posterior existe, también existe 0 se pro-
duce la anterior; ppero. esto €s falso. Por consi-
guiente, si la primera es falsa, aunque exista la se-
gunda, es necesario que la primera exista o se pro-
duzca o hay que afiadirla. Asf, puesto que_sabemos
que la segunda es verdadera, nuestro espiritu llegaa
la conclusién, erréneamente, de que también loesla
primera. Un ejemplo de esto es el Lavatorio®®.

263. Homero, lliada X 205.

264. Porque queria hacerlo ¢l mismo.

265. Homero, Odisea XIX 164-260. Cuando Penélope le pre-
gunta a Odiseo por su estirpe, le miente 'y se hace pasar por un

2retense llamado Eton, que ha recibido en su hogar a Odiseo. &

Ast, le describe con exactitud la vestimenta del supuesto huésped
y Penélope se convence dela verdad del relato. Si este hombrere-
cuerda exactamentela ropa de Odiseo, es cierto que estuvo ensu
casa. Y a Penélope no se le ocurre pensar €n el propio Odiseo:

-
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C@y qulg_glzt_'ggglg__ imposible verosimil alo’po-
sible increible;:ylosargumentos no‘deben compo-
nerse de partesirracionales, sino ante todo noide:
ben ferier ada irracional, o de lo contrario, 1o
{Fracional ha de estar fuera de Ja trama, como que
Edipo no supiera cémo ‘murié Layo®*, pero no
entr mazcomo-en la Electra$” los que re-
latan los Juegos Piticos>®, o en los Misios** el per-
sonaje mudo- que llega de Tegea a-Misia. Por'lo
tanto, decir que sin esto se destrozaria el argu-
mento es ridiculg; pues, para empezar, no_se de-
ben componer tales argumentos. Pero si se intro-
e claro que se puede admi-

tir de forma razonable, entonces también  estd

"/ fuera de lugar; pues también las cosas irracionales

s
K

de Ia Odisea en torno a la exposicién de Odiseo™”

266. Efectivamente, parece’irracional que Edipo, habiendo
vivido durante veinte afios en Tebas, casado conYocasta, des-
conociera cémo habia muerto su antecesor:en el trono.
267. Vv. 660-763. '
268. ‘En la Electra Séfocles cometié un anacronismo, dado
que el’pedagogo, fingiéndose mensajero llegado de ‘Delfos,
anuncia a Clitemnestra que ha muerto Orestes en las carreras
de los Juegos Piticos, precipitado del carro y arrastrado por
‘sus corceles. Y losJuegos Piticos; en'la forma descrita por §6-
focles, no existieron hasta el siglo v1. ‘
269, Obra perdida de Esquilo. El personaje que llega de Tegea

‘a Misia sin proferir palabra alguna es Télefo, y los comedié-

grafos se burlan de su silencio.

2707 En Odisea XIII 116 y ss. Se narra cémo los feacios que
" han llevado a Odiseo hasta ftaca lo depositan dormido en la
. playa y reembarcan sin despertarlo. ' :

==

e
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evidentemente serfan insoportables; si las hubiera
1460b | compuestoun poeta: sin aptitudes;, pero aqui'el
] poeta suprime lo que est4 fuera de lugar, suavi-

| zdndolo con otros menesteres. :
~Ta elocucién hay que trabajarla especialmente
en aquellas partes.en las que no hay accién y que
-, \no quedan perfiladas nipor el cardcter ni porlos
{pensamientos; pues la elocucién muy brillante
{encubre, en cambio, los caracteres y los pensa-

¥ mientos.

7
¥y
L

XXV. Acerca de los problemas?* y de sus solucio-
nes, de cudntos y de qué tipo son, resultard_evi-
dente si consideramos el tema como sigue:

% . . B -

- Puestoque el poeta es imitador, _1gpa.\ que.el pustor
o-el hacedor de imédgenes, necesariamente tendrd
que initar de uia delas frésthaneras posibles; 6 bien
i v s I —
i eran las cosas o son, 0 bien como se dice 0 s

o T | AT g

| cree que son, 0 como deben ser. Y eso se expresa con
la clocucion, donde se incluyen los vocablos extras
fios, las metforas, y muchas formas de diccion?;

pues les permitimos estas licencias a los poetas.

271. Laacepcion de la palabra «problemas# en este capituls

es la de cuestiones que se plantean con el fin de darles unaires-

puesta. Desde la época de. Jos sofistas se denominaba asi a
dudas que tenian los lectores. de la obra homérica, las cual
eran de légica, morales, estéticas, métricas,

Las respuestas a estas cuestiones se depominaban «goluc
nes» y normalmente tenfan un caracter{ apologético.

272. Esto es: alargamiento, apécope.

lingiiisticas; etc

S 109

A _)I?o.r otra parte, no es lo. mismo, la exactitud de la
politica que Ia de la poética?”?, nila.de otro arte.‘qldle
la de la poética. Pero dentro de la poética en i ca-

| ben.dos tipos de mo?e@mmay

b .f’-"%‘“‘iﬂ: Pues si alguien hubiera decidido hacer
A o una u?utacuin,_. pero fracas en la imitacién por in-
;S;W,aca‘\paudad, el error seria del arte po_éﬁca; Ahora
bien, si _su.predeterminacién no hubiera sido co-
rrecta, sino que ha representado al caballo con las
dos patas derechas adelantadas®, o el error se re-

povTfere a un arte concreto, como, la medicina o cual-

o

(25 arte poética en si misma. De modo que hay que re-
s-solver las criticas que se hacen a esta probleméﬁéa
1.afrontdndolas desde diversos puntos de vista?’s,
En primer.lugar. las que se refieren al arte en si.
~ {Se:han.descrito cosas imposibles: se ha cometido

un error. Pero es correcto si la poesia alcanza el fin
—acerca del fin ya hablamos-, si de
£ o e

;,2_'73:, “En contra de lo que pensaba Platén, quien crefa que se
debfa aplicar el mismo criterio a la poesfa qﬁe ala politica
274. Aristdteles escribi6 un tratado sobre el modo de andar
los animales: Ilept mopetag Lowy, y en el capitulo 14
712a, describe la manera de andar de los mamiferos, y parecé
haber conocido cuadnipedos ambladores, esto es, que al an-
adelantan las dos patas del mismo lado. Sin embarga,-‘ia j.i-'ra-
ace espontdneamentey el caballo lo hace si se le adiestra.
Aristételes alude al hecho de que Platén, R}pﬁblzfa
- X599, censuraba a Homero porque desconociendo la medici-
la.politica, etc., aparentaba conocer estas artes en sus can-
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We que impresione mds una u
otra parte e la obra. Ejemplo de ‘ello esla-perse-
cucién de Héctor276.lNU‘*ﬁbstante;--si;e‘Lﬁjg__pgdia
‘conseguirse mejor o peor conforme al arte relativo
4 estas cosas, entonces no es correcto que se haya
cometido error; pues hay que procurar, en la me-
dida de lo posible, que no haya ningtin error. Ade-
mis, ;de cualde los dos tipos es el error, de los re-
lativos al arte o de los qué’ $& cometen accidental-

e o

niente? Pues es un mal menor el'que el artista no
sepa que la hembra del ciervono tiene cuernos®’
que el que la representa sin parecido alguno. Por
otra partg, si'se le reprocha que no ha representa-
do cosas.verdaderas, quizds Jas Tepresentara como
debfan ‘ser, del mismo modo que Séfocles decfa

il i e S

ue ¢l presentaba “a los'hombres como deberfan
ser, VE

s

Furipides, cOmo son —con esta respuesta estd
solucionado ‘el tema-—. Pero si ni con una ni con
otra respuesta podemos afrontar las criticas, en-
tonces se puede decir: «esto eslo que dice la mayo-
ria de la gente», como sucede, por ejemplo, con los
asuntos referentes a los dioses; pues quizd, en ho-
nor. a la verdad, no podemos hablar mejor de

276. Homero, Ilfada X 205y ss. La persecucién de Héctor no
erteniece alos errores que tienen que ver con el arte dela téc-
ica poética, sino con un error que atenta contra otra arte: el

de la guerra. Sin embargo aqui el error es el medio por el que

el poeta consigue un objetivo estético: crear la sorpresa.
277 Es el caso de Pindaro, quien en la Olimpica 111 52 cita
una cierva de cuernos de oro.

) dicho, mirando si es algo virtuoso o.vil, sino
\
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ellos, sino que ocurre lo que crefa Jen6fanes?”8:
«de todas formas, eso es lo que se dice»*”. Otrés:
cosas quizd no:se cuentan mejor, pero es que eran
asi. Es el caso de: «y las lanzas, por el regat6n, enel
suelo clavadas»®®, pues asi acostumbraban e,xlfon-
ces, como todavia hoy en dia los ilirios.

1 Para ver si un personaje ha dicho o hecho algo

en o mal, hay que considerar no sélolo hecho o

tafmbién al ‘que lo hace o dice, a quién, cudndo,
cémo y por qué motivo, por ejemplo, si es paré
conseguir un bien mayor. o para evitar; un mal
 mayor. 5y
LAdemés,_hgxﬂgg refutar otras cosas, en pro de
la elocucién; asi, el empleo de unvocabloextrafio, ¢
como en «oDpTjac?®! pev mpdtovy («a los mulos
primero»), pues quizd el «oUgTiag» («mulos») no
se refiere.a los mulos propiamente dichos, sino a
los centinelas. Y cuando dice de Dolén que «real-
mente era poco agraciado»?®?, no se refiere a un
cuerpo desproporcionado, sino a una cara fea,
pues los cretenses llaman «eetdéc» («de buenafi-

275_5. Jendfanes de Colofén, poeta y fildsofo del siglo, vi.a.C.
quien se traslad6 a Elea (Italia) y se convirti6 en la figura cen:
tral de la escuela de los filésofos de Elea, Fl fue a contraco-
rnenfe_de la opinién piiblica; que censuraba las concepciones
homérica y hesi6dica de los dioses como seres;inmorales. .
279. Fragmento 34 Diels.

280. Homero, lliada X 152.

281. Homero, Iliada I 50.

282. Homero, lliada X 316.
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gura») al que es de rostro bello. Y cuando dice:
«haz 1a mezcla més fuerte»®®, no se refiere al vino
puro, como para los borrachos, sino al hecho de
que la hiciera «m4s rapidamente». Hay cosas que
se dicen con una metdfora, como, por ejemplo:
«todos los dioses y los hombres dormian durante
toda la noche»?%*, mientras que al mismo tiempo
dice: «ciertamente, cuando dirigfa la mirada a la
Jlanura de Troya, (pasmébanle) el sonar de zam-
pofias y flautas y el ruido de gentes»?*°. Y «todos»
se dice en lugar de «muchos», metaféricamente.
Jgual que lo de: «es la tnica»?®® es también una
metéfora, puesto que lo més conocido es lo nico.
Otras cuestiones:se resuelven por la prosodia,
como hacfa Hipias de Tasos?® al resolver lo de:
Sidopev ¢ ol eyos dptaBary («la gloria te
concederemos»)?® y: «td Yty ov xotamubeToL
§uPow» («y al que la [luvia no llegd a pudrir toda-
via»)?®%. Otros casos se explican porla separacion

283. Homero, Iliada1203.

284. Los griegos solian citar a Homero de memoria 'y a ve-
ces no citaban exactamente el pasaje homérico, como ocu-
rre en este caso, en el que hay un cruce de dos pasajes dela
Iliada XX11 12y X 1-2:

285. Homero, Ilfada X 11-13.

286. Homero, [lfada XVIII 485. :
287, No se sabe con exactitud quién-era este Hipias de Tasos.
Lisias cita (13.54) un Hipias de Tasos, pero ¢l nombre era tan
corriente que No s€ puede verificar que fueran los mismos.
288. Homero, Iliada 11 15y XX1297.

289. Homero, Ilfada XXIII 328.
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de las palabras, por ejemplo, cuandosdice’Empé-
docles:«al punto surgieron mortales aquellasico-
sas.que antes habfan aprendido a ser inmortales;y
puras, las que antes estaban mezcladas»??°::0tras
cosas, por ambigiiedad, como el caso de: «map-
yNHey B0 TALW YOE»?! («y la-noche dos partes
anduvo»), pues «mheto» («dos partes») es.ambi-
guo. Hay casos que se resuelven segtin el uso fre-
cuente de la palabra. Asf, a la mezcla de vino'y
aguale llaman vino; de ahi lo de: «la greba de esta-
fio recién construida»?®2. Y llama «broncistas» a
los que trabajan el hierro; asi que se ha dicho que
‘Ganimedes era «escanciano: de Zeus»*?, si bien
los dioses no beben vino. Pero probablemente eso
se debe a una metafora.

(Por otra parte, cuando una palabra parece que
significa -algo contradictorio, hay quetener-en
enfa todas as acepciones que puede tener ¢sa pa-

Jabra en el pasaje en cuestion; ash, aquello de: «fue

b

~Jdonde Ja Tanza de bronce quedo detenida»®*4, hay

que pensar-encudntas interpretaciones puede tener
el «quedé detenida», como mejor pueda uno con-
cebirlo, en contraposiciona lo que dice Glaucén®*®

290. Empédocles, Fragmento B 35, vv. 14-15, Diels.

291. Homero, Iliada X 252.

292, Homero, IHada XX1 592.

293, Homero, lliada XX 234.

294. Homero, [l{ada XX 272.

295, ‘Probablemente se trata del que cita Platén, Ion 530d,
junto con Metrodoro de Lémpsaco y Estesimbroto de Tasos.
Era un gran conocedor de Homero.
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|
al referirse a aquellos que presuponen algo de for- bable' que-a veces ocurran‘cosas ‘al’ margen de lo '
461b ma totalmente-irracional, y después de habgr_vo— probable. Por su parte, la-s contradicciones’hay que i
tado en contra, extraen sus conclusiones y critican . afroyta-rlas- como refu.tacmnes en la dialéctica,esto }
al poeta por haber dicho lo que ellos_, creen que ha | es, si se habla. de la'misma cosa, respecto a lo ‘mis- |=|
dicho, si eso es.contrario a lo que piensan. Y esto mo y de la misma manera; d_e forma que se puede i’l,
es lo que ocurrié con lo relativo a Icar19296: lo to- : cc_:nmderar que es fal poeta-mismo el que se contra- i
man por Jlacedemonio, y por tanto consideran quf: _ ;3 dice, por lo -que dice, o por 1’0 que puede supoz}t?r
es absurdo que Telémaco no se encontrase con, €l : una persona sensata. Adgmas, es correcta la criti- |
cuando fue a Lacedemonia®”. Pero quizé hay-a 1 ca alzi Eiaflonahdad yla mald?{@‘d}f‘sin que i
que creer lo que dicen los cefalenses, quienes di- - hagz}t n1EugunaM'f§wlu_"f' I, se recurre a lo"irracional, |
cen que efectivamente QOdiseo tomé por es:posa a . mm&l?lirm“jfs COI}?E?Q;E.?..Q qia rrlqldgd, como |
uma de las suyas, y que el nombre era Icadioyno S ‘comMentlag en el Orestess®, 3 #1vix 1 31 i
Icario. De modo que parece que este problema se 1 o Pgr lo tanto, las criticas se presentgz-garnfendo 5!_
debe probablemente a'un error: | de cinco tipos de reparos: o por sefimposibles, |
n lineas generales; lo imposible hay que atri- E | MSL’ 0 EE;!Efiigql_esi,_ 0 25,0
buirlo a las exigencias de la poesia, alo ideal, o' ala : | contrariasala correccion: del artfe. Y las .sqlucm?}es ) ‘
opinién comun. Pues en el 4mbito de la poesia es 3 deben buscarse0 a partir-de las indicaciones cita- ;.
preferible que lo probable sea posible a quelo im- E das, y son doce®*. - |

posible sea robable( Por otro lado, es imposible
que existan hombres como los que pintaba Zeu-
xis?%, pero es lo 6ptimo; pues el modelo debe ser

299. En la Medea de Euripides Egeo interviene en favor de 7
o (Medea sin que hiaya justificacién alguna, dado'que da oidosa .
L =~ 'Medea y promete protegerla, hecho que no estd justificado.

e

superior. Y lo irracional:debe guardar relacién b 300. Véase nota 132y capitulo XV.

301. Seis se refieren a las expresiones: palabra extrafia, metd
fora, acentuacién, puntuacién, deble sentido'de una palabra
enlace con las palabras anteriores o con las siguientes. Y las

con lo que se dice por norma. general, pues hay ve-
ces en las que esto no es irracional; y es que es pro-

i

E otras seis: si el poeta ha usado lo imposible se responderd que \§ |

296. El padre de Penélope se llamaba Icario, y era hermano S8 deaqui han resultado muchgsz aciertos que compensan el de- ‘;A;»“"B i
de Tindireo, el suegro de Menelao y anterior rey de Esparta. E 4 fecto; si ha tenido mala eleccién por ignorancia, se responde- |j £
de T oy i e - rd que esta falta es del hombre y no de la poesia; si se han pin- |r‘
297. Dicen los criticos que apoyan esta conjetura que, aun- S tado las cosas de manera distinta de'la que son, se dird que I‘

que fuerade Lacedemonia, no tenia por qué vivir alli. . lasha _pintado como debian ser; si no se’han pintado ni' com(j
298, Viéase nota 75 y capitulo VL. i S son ni como debian ser, se responderd que se han pintad
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XXVI. Puede que alguien se pregunte cudl es la
mitacién de mds relevancia, la epopéyica o la tré-

. i, )

ca. Pués si tiene mas relevancia la menos vulgar
_ytales siempre la que se dirige a un publico mds
E s )distinguido, es evidente que la que lo imita todo es

{;"’,,Q vulgar. En efecto, creyendo que los espectadores
no entienden la obra si el propio actor no afiade
03 j algo de su propia cosecha, hacen muchos movi-

{# | mientos, como los malos flautistas, que se contor-
i f sionan cuando hay que imitar el lanzamiento del

| disco y tiran del corifeo cuando tocan la Escila®®.

| Asi quela tragedia es tal como los antiguos.actores
crefan que eran sus sucesores: Minisco®® le llama-
~bamono a Calipides**, dado que era muy exage-

como se dice que'son, segiin la opinién comuin; si-se han pin-
tado de modo poco conveniente, se dird que las circunstan-
cias lo requerfan asi.
302. Era el titulo de un ditirambo de Timoteo de Mileto, en el
que los compaiieros de Odiseo son los miembros del coro y
Odiseo ¢l corifeo, quien imita a Escila con sus silbidos y mo-
vimientos. En este pasaje se censura la gesticulacién excesiva
de los malos flautistas. En esta obra el flautista representaba a
Escila, y tiraba de las vestiduras de Odiseo, representado. por
ol corifeo, aludiendo asi al peligro que el héroe habfa corrido,
segtin la narracién homérica, al pasar frente al antro del
monstruo marino.
303. Minisco de Célcide (Eubea). Actor trdgico, a quien Es-
{ quilo utilizé de segundo actor, a pesar de que el primero era
| mucho mds joven que Esquilo.
04. Calipides el ateniense fue un actor famoso, amigo de Al-
cibfades. Se jactaba de poder hacer llorar al publico con faci-

lidad.
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semejante a ladel arte trdgico, en su conjunto; con
-la epopeya. Y es que se sostiene.que ésta se.dirige

a un publico- distinguido, que no: necesita. para,

e

fiada Ios ademanes; mientras que la tragediava di-

RS
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dente que la vulgar tiene que ser inferior.
“Con t6do, esta acusacién rio recaeen la podtica,
;gg__,smo en ¢l actor; puesto que se puede ser exaggx}a—
_do en los gestos, incluso cuando se ejercita el arte
de la rapsodia, como hacia Sosistrato®”, y. cuando
se'canta en un concurso, como hacfa Mnasiteo de
Opunte®®®, Ademds, no es correcto reprobar todo
movimiento, ya que no se reprueba la danza, sino
la de los malos actores, que es lo que se le repro-
chaba a Calipides, y ahora a otros, sosteniendo
ue imitaban a mujeres no libres. Es mds, la tra-

gedia, incluso sin movimiento®?, e§ posible que
cuTmpla su objetivo, como la epopeya, piés.-sélo

coirleerla esevidente s valor. Por lo tanto, sienlo

:,-l‘demé“s'éé‘“sﬁﬁé"fior, este elemento no es necesario
que lo tenga. Ademis, es;superior por el hecho de

T

305. Un actor del que nada sabemos salvo lo que aqui se dice.
306. Calipides y Pindaro, frente a losactores antiguos, como
Minisco. : '
307." No sabemos nada de él.

308. Personaje tan desconocido como el anterior. 86lo los
cita Aristételes en esta obra.

309. Esto es: sin ser puesta en escena.

rado; y se tenia lamisma opinién de Pindaro®®2.Y 1462a
asi; la relacién que guardaban unos conotros®*es ~ /2

Tigida a un publico nio avezado. De ahi que es evi- 2.

]
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que tiene'todo lo que posee la epopeya (puesto que
se le permite utilizar incluso el metro)>'%, y ade-
mads, lo que no-es poco, la'misica y lo espectacu-
lar; medios decisivos para deleitar. Luego estd la
claridad; tanto en lalectura como-en‘la represen-
tacién. Eincluso es superior porque se producela
imitacién con una extension menor; pues lo que
esth mds concentrado es mds agradable que lo
que se extiendea lo largo de mucho tiempo; hablo
ol caso de queatguicn pusiera el Ediporde S6fo-
cles en tantos versos como la Iliada. Ademds, la
imitacion de las epopeyas tiene menos unidad, y
prueba de elloes que de cualquier imitacion salen
varias tragedias. De modo que si‘los poetas épi-
cOs componen un solo argumento, 0 bien al'ser
breve la exposicién, parece que se queda manca,
o bien parece aguada, si se adapta a la amplitud
del metro. Me refiero al caso'de que el poema
épico esté compuesto de varias acciones, como la
Iliada y la Odisea, que tienen muchas partes de
esa clase'y tienen una extension determinada;-si
bien estos poemas estin compuestos de la mejor
manera posible'y son; enla medida de lo posible,

(o y
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imitacién de una tinica accién. Asi ﬁu,e,ji_la_tr_a—
gedia es superior ala. odo:todo esto

y también por el efecto: rte.(pues las trage-
dias no debe_n _p_r,o_“dg;m_.cm.hquplacer,.smﬂ ?1
que se ha dicho), es evidente que se la podria

b e i

310. Es decir, el hexmetro. Véase nota 258 y capitulo XXIV.
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|

Considerar superior a la epopeya, en tanto que lo-
gramejorsufim— |
| _ ;

t ues bien, acerca de la tragedia y de la epopeya,
en si mismas, en sus especies y partes, cudntas son |
y en qué se diferencian, cudles son las causas de ;j
que sean })uenas o malas, y acerca de las criticas y

sus soluciones, baste lo dicho®!.

311. Se cree que la Podtica es una obra incompleta, y parece
;;r que hab;ia un segundo libro, que no se ha conservado. De

i este modo de concluir el capitulo (igual que hi o
pitulos XIV y XXII). s
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